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I. NA UvOoD

Tato diplomova prace se zamefuje na brazilskou hudbu,
vyvo]j brazilské hudebnosti se zvlastnim zfetelem na pisen a
popularni hudbu, respektive si klade za cil prozkoumat jeden
ze stézejnich a nesmirné zajimavych momentd v jejim vyvoji -
hnuti tropikdlie - a predstavit jeho vidce - Caetana Velosa.
Tomuto tématu jsem se rozhodl vénovat a pokusit se o ném
pojednat v Cestiné proto, Ze pisen je podle mého nazoru
naprosto zasadni soucCédsti brazilské kultury a zivota brazilské
spolec¢nosti, hlavnim brazilskym vyvoznim artiklem - pokud
mluvime o kultufe, a ne o nerostnych surovindch nebo
pramyslovych ¢i zemédélskych vyrobcich -, a protoze dosud
nebylo v ¢esStiné souhrnnéjsim zplsobem zpracovadno. Pretrvava
tak kolem néj celd trada mytd opakovanych v rtaznych hudebné-
publicistickych statich nebo v prtGvodcich pojednavajicich o

brazilské hudbé.

Prace je rozdlené&na do t¥i &asti. Cast prva, kterd vznikla
nad ramec zadani, struc¢né vypravi ptribéh brazilské hudby jako
takové od poCatkl po soucasnost, definuje jeji koreny, zkoumé
nasledné dulezité vlivy a zaznamenava klicové postavy, hnuti a
udidlosti s tim, Ze hlavnim objektem v hledacku je tvorba
pisnova, jejiZz soucasti je tzv. MPB - brazilska populédrni
hudba. Tak ziskdvame historicky prehled a kontext, do néhoZz je
zasazena Cast druhéd, kterd se zamétruje na zatim posledni
brazilskou avantgardu a zaroven klic¢ovy moment v evoluci MPB -
tropikalismus. Je zde rozebran jeho kratky, ale o to
dynamic¢téjsi prtbéh v historickém kontextu a v souvislostech s
ostatnimi uméleckymi oblastmi jako film, divadlo, poezie ¢Ci
vytvarné uméni. ZamysSlime se také nad problematikou vymezeni
hnuti a mapujeme jeho vznik i1 parodicky program. Podrobnéjsi

pfedstaveni hlavnich aktért pripojujeme v ptriloze Biografie.



Tropikalisticka tvorba je analyzovana ve vsSech svych
aspektech, at jde o sloZku hudebni, textovou nebo o zplsob
interpretace a verejné prezentace. Komplexnimu rozboru
vybranych tropikalistickych pisni je vénovana treti c¢ast, celé
texty pisni a jejich preklady jsou zobrazeny zrcadlové.
Zzavérem se zamySlime nad kritikami hnuti, zvazujeme mozZné
spojitosti mezi tropikdlii a antropofagii - hnutim brazilskych
modernistd z dvacatych let - nebo spolec¢né znaky tropikalismu
a konkretistické poezie. Nechybi shrnuti vyznamu hnuti a jeho

odkazu pro brazilskou pisen a vibec celou brazilskou kulturu.

K préaci pfipojujeme CD-ROM s nahravkami zminovanych nebo
analyzovanych skladeb ¢i pisni a to od nejstarsich dostupnych
zdznaml pres prelomové brazilské pisnové pociny doplnujici
prvni vseobecnou Cast po klicové nahravky tropikalistd vcetné
hudebniho manifestu Tropicdlia ou Panis et Circensis. Dale zde
naleznete texty zminovanych manifestd v portugalstiné. CD-ROM
slouzi pouze pro Ucel doplnéni cetby prace, neni mozZné jej

dédle $irit ¢i kopirovat.

Kvtali nedostatku odbornych materié&lt, nahravek a veskerych
daldich prament v Cechdch k danému tématu bylo nezbytné
podniknout vyzkumnou cestu do Brazilie a jen diky pochopeni a
podpote profesorti z odd&leni portugalistiky a Ustavu
romanskych studii FFUK a nédslednému ziskédni rektordtniho i
uc¢elového stipendia se v letech 2006-2007 uskutecnila. Tak se
podatrilo shromdzdit potfebny textovy a hudebni materidl at od
sbératelld, znalcu, fanklubt, pamétnikd nebo od
profesortt Bahijské federdlni univerzity z kateder literatury,
hudby, filmu ¢i divadla. Tato univerzita mi poskytla statut
specidlniho studenta a tim umoZnila patrat ve svych knihovnéch
a podniknout klic¢ové rozhovory a konzultace u svych docentt.
Zv1lasté musim podeékovat Guidovi Andrému Aratjovi za cenné

rady, materidly a kontakty a jeho priteli caetanofilovi Bétu
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Budidovi za zptristupnéni svého nevidaného hudebniho archiwvu.

Bez jejich pomoci by tento spis nevznikl.

Do psani této préace jsem se pustil s védomim, Ze zvolené
téma Jje nesmirné Siroké, a tak ve formatu magisterské
diplomové prace nebude moZné neékteré aspekty rozpracovat do
z4doucich detailt. Si¥i tématu odpovidad i poné&kud delsi
rozsah. Skoro ke kazdému zminovanému hnuti, fenoménu,
osobnosti nebo obdobi bylo ve svété, hlavné v tom lusofonnim,
sepsdno ohromné mnozZzstvi textt, disertaci a knih. Domnivam se
ale, Ze je dualezZzité a prinosné dané téma v cCeStiné alespon
rozpracovat, nac¢rtnout hlavni linie, body, souvislosti a
nabidnout tak verejnosti poprvé zakladni vhled do této
atraktivni latky. V idedlnim ptripadé by mohla préace poslouzit
za zdroj inspirace pro pripadné budouci specializovanéjsi
studie nac¢rtnutych témat (brazilsky karneval, samba, brazilskéa

vytvarnid a audiovizudlni uméni) nebo se stat odrazovym mlstkem

pro disertaci pfri studiu doktorandském.
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II. VYVOJ BRAZILSKE PISNE

,Jedna véc se stala
nespornou na celém svéteé:
jakmile se mluvilo o
brazilské hudbé&, mélo se

na mysli pisen.™

Luiz Tatit!

Poc¢atky, obdobi kolonie a cisa¥stvi

Zrozeni brazilské pisné a utvatreni charakteristického
brazilského zvuku se odehrdlo na pozadi setkavani evropskych
kolonizatort/osadnikli a misionatrt s puvodnim indidnskym
obyvatelstvem a privazenymi africkymi otroky. Do tohoto
procesu kulturniho misSeni, které je charakteristické pro celou
brazilskou kulturu, Evropan ptrinesl iberské profanni pisné&,
ale i1 cirkevni hymny a v nich svou melodiku a formy. Domorodci
méli své rytmické ritudlni tance a zpévy doprovazené

primitivnimi néstroji.

Informace o pocatcich brazilské hudby v 16. stoleti
ziskadvame jen ze zapiskd ¢i dopist misiondrt. Od jednoho
z nejslavnéjsich z nich - otce Manuela da Nbébregy - se tak
kuptikladu dozvidame o pruvodech na svatek BoZiho téla, kde
indiani zpivali a tancovali v maskach v alegorickém

predstaveni na portugalsky zpusob. Podle Nbébregova popisu

1 ,um fato tornou-se entdo mundialmente incontestavel: quando se falava da

misica brasileira, pensava-se logo em cancdo.“ TATIT, Luiz. O século da
cancdo. Cotia: Atelié Editorial, 2004, s. 46. VSechny dalsi citace jsou

z tohoto wvydani.
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nebyla tato defilé nepodobnd soucasnym karnevalovym prehlidkam

sambovych blokd a 3kol.?

Brazilskou hudbu i celou kulturu zédsadné ovlivnili
Afridané,® kte?i byli dovédZeni jako otrockd pracovni sila
ve stdle vétdim podtu.? Sva ndboZenstvi a ritualy, d&asto
spojené s rytmickou hudebni slozkou, museli provadét tajné &i
maskované - dochovaly se v synkretistickych afrobrazilskych
nédbozenskych kultech candomblé, afoxé, macumba nebo
v rituadlné-bojovém uméni capoeira -, ale spolecnd zabava
s hudbou a tancem probihala v krouzZcich (roda) a pfi setkanich
nazyvanych batuque. Na téchto setkanich c¢ernochtd i rostouci
skupiny mulatd nechybély tance ritudlniho puvodu jako eroticka
umbigada.” Zn&ly tu ritudlni zpévy calundu i Zertovné pisné

s doprovodem kytary nebo cavaquinha® - lundu.’

2 Na tuto podobnost poukazuje nestor brazilské hudebni historiografie José
Ramos Tinhor&o ve své knize Socidlni déjiny brazilské populdrni hudby
(Histdéria social da misica popular brasileira, Lisboa: Editorial Caminho,
1990 )a jako pramen uvadi Dopisy prvnich brazilskych jezuitd (Cartas dos
primeiros jesuitas do Brasil), publikaci Serafima Leita z roku 1954 In
TATIT, Luiz. Op. cit., s. 20. Uvedené spisy Tinhorda a Tatita jsou hlavnimi
zdroji uvodni Céasti této diplomové prace spolu se studiemi k souboru CD
Brazilskd diskotéka (MAXIMO, Jodo. Discoteca brasileira do século XX -
1900-1949/J0d0 Mdximo. Rio de Janeiro: Infoglobo comunicacdes s.a., 2007 a
MAXIMO, Jodo. Discoteca brasileira do século XX - Anos 50/Jodo Mdximo. Rio

de Janeiro: Infoglobo comunicag¢des s.a., 2007.)

3 Srov. TINHORAO, José Ramos. Os sons dos negros no Brasil. Cantos, danc¢as,

folguedos: origens. S&o Paulo: Art Editora, 1988.

* Na podatku 17. stoleti bylo v Brazilii uZ kolem 20 tisic &ernych otroku a
jejich potomkda. Srov. HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1995, 26. vyd., s. 53-55.

° V umbigadé tanedénici tfenim pupkt (umbigo - pupek) a pohyby panve mimo
jiné naznac¢uji, co se bude odehrédvat po svatebnim obfadu. V jizni Angole se
podobnému ritudlnimu tanci tikéd semba, odtud samba, vysvétluje Luiz Tatit
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V prtbéhu 18. stoleti vlivem ucasti bélochtl a mulatt
setkdni batuque postupné ztrdcelo ritudlni charakter. Pri
zachovani africké rytmic¢nosti vznikaly populdrni pisnové formy
s melodickymi refrény a recitativy ¢i komickymi dialogy
nazyvanymi entremezes, které odkazujili aZ ke stredovékym
evropskym hudebnim tradicim. Pronikaly i do divadel a spolu s
lundu tak vchézely ve zndmost méstského obyvatelstva. Dalsi
populdrni formou na prelomu 18. a 19. stoleti byla salonni
modinha [modzZina)], drobnd vokalni nebo instrumentdlni
skladbic¢ka inspirovand melodiemi italskych oper. Jako texty
slouzily mnohdy béasnickd dila slavnych autort jako Marilia de
Dirceu od Tomdse Antdnia Gonzagy. Nékteré basné z tohoto
souboru byly opakované zhudebniovadny. Sentimentalni ,polovazné"™
modinhy, entremezes, a hlavné rytmicka hrava lundu

jsou pfimymi pfedchtdci moderni brazilské pisné&.®

pavod nédzvu pozdéjsdiho zéasadniho brazilského pistiového Zanru s odkazem na

prédce Maria de Andrada i J. R. Tinhor&da. In TATIT, Luiz. Op. cit., s. 22.

® cavaquinho [kavakyiiu] je oblibeny brazilsky &ty¥strunny drnkaci ndstroj,
ktery se s portugalskymi emigranty, konkrétné MadeifYany, dostal nejen do
Brazilie, ale aZ na Havaj, kde se pro néj vzilo u nas zndméjs$i oznaceni

ukulele.

" Pozn. Gregdério de Matos, vyznamny autor barokni poezie z konce 17.

stoleti; kromé lyriky a spoleCenskych satir psal pravdépodobné také slova k
pisnim - na zanr lundus/lundu ptrimo ve svych textech odkazuje.

® Hvézdnym autorem a interpretem vSech t#i Zanrd byl na konci 18. stoleti
Domingos Caldas Barbosa, ktery jako prvni brazilsky hudebnik ziskal véhlas
i v portugalské metropoli, kde koncertoval v roce 1775. Za objeveni
unikdtnich zaznamid Barbosovych pisni v roce 1968 v lisabonské

Knihovné Ajuda (Biblioteca da Ajuda) vdécime etnomuzikologovi jménem Gérard
Béhague. Objev se$itu s nazvem Brazilské modinhy (Modinhas do Brasil) mimo
jiné s Barbosovymi pisnémi jednak umoZnuje udélat si presnéjsi obrazek o
tom, jak lundu a modinha na konci 18. stoleti vypadaly, a potom zaznam
obsahuje poznadmky k instrumentaci, obsazeni hlast i1 unikdtni, nesmirné
cenny prepis rytmu, uvadi Tinhordoc ve své knize Cernodské zvuky v Brazilii.
Zpévy, tance, slavnosti: ptuvod. (Os sons dos negros no Brasil. Cantos,
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K dalsimu ptriblizZeni pisnové tvorby k jeji moderni podobé
doslo v prubéhu 19. stoleti za brazilského cisatrstvi.
V tehdejs$im hlavnim mésté Rio de Janeiru vyrustala skupina
hudebné vzdélanych skladatelt-instrumentalistt, kteri
nahradili tradici evropské vazné hudby polkami, waltzy,
xotisy, pochody a chory, to jest zanry, jez slouzily pro
zadbavu, ale hlavné spoluutvarely a charakterizovaly postavy a
situace v tehdy oblibenych revuadlnich hudebnich divadlech
teatro de revista, kterd témto hudebnikim pohybujicim se na
hranici mezi tradici nizkou a vysokou mohla zajistit nejen
kyZené uznani a slavu, ale hlavné obZivu.’ Mezi Gspé&3né hudebné
vzdélané instrumentalisty a komponisty téchto hybridnich
polovaznych skladeb se fadil naptiklad Anacleto de Medeiros,
jehoz velepopularni tango ,Bohém“ (O boémio) se c¢asem dockalo
otextovani C. P. Cearensem a mnoha dalsich pfepracovani, déale
Ernesto Nazareth, ktery si nechtél své renomé klasického
skladatele posSpinit ,nizkymi“ Zanry, ale zakdzky na drobné
tanec¢ni pisnic¢ky jej slusné zivily, flétnista Joaquim Antdnio
da Silva Calado nebo pianistka a skladatelka Chiquinha
Gonzagova, snad prvni Zena v této branzi, bojovnice
v probihajicim abolicionistickém hnuti, ktera si byla védoma
limit® psané hudby, proto si t¥eba jako zédklad pro své slavné,

mnohokrat upravované a pretextovavané tango ,Gauco™ (Gatucho) z

dancas, folguedos: origens.) In TATIT, Luiz. Op. cit., s. 26. Rovnéz ale
prokazuje prvni vyrazny kulturni vliv brazilské kolonie na metropoli,
modinhy se totiZ v Portugalsku uchyti a stanou se jednim ze zdroju
portugalského ndrodniho hudebniho zanru fado. Srov. ANDRADE, Mario de:

Modinhas imperiais. In TATIT, Luiz. Op. cit., s. 26.

° Teatro de revista bylo na konci 19. stoleti v Riu velice populdrni,
formou pisni, komickych vsuvek a mluvenych ¢&sti predstavovalo milostné
pribéhy, ale rovnéZ karikovalo tehdejs$i spolecnost. Do prichodu a masového
rozsi¥eni radiofonie ve 30. letech 20. stoleti bylo nejvlivnéj$im médiem

§it¥icim populdrni hudebni Zéanry.
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uspésné hry Zizinha Maxixe z roku 1897 vybrala stylizaci

lidového tance corta-jaca.

Autori se psanim pro revualni divadlo pfirozené zacinali
vice zaobirat texty a jejich sladénim s hudbou pro
odpovidajici muzikalovy uc¢in. J. R. Tinhor&do v jedné z mnoha
svych studii analyzujicich brazilskou hudbu upozorniuje, zZe uz
néktetri basnici generace brazilskych romantik® jako Gongalves
de Magalhdes, Gongalves Dias nebo Manuel de Macedo se
pokouseli pséat texty zhudebnitelné nikoliv po evropsku, ale
lidovymi kytaristy, aby se tak priblizili Sirdimu publiku.'®
Zustalo ale pouze u nékolika pokust bez vét3i odezvy. Ke konci
19. stoleti tak bylo v brazilskych méstech mnoho skladatell a
hudebnik®, ale byl nedostatek textart, kteri by se

neuchylovali k romantickym idedldm béasnického vyjadreni.

Lze tici, Zze volnéjs3i milostné pisné, pro néz se vzil
ndzev seresta, ale které prakticky navazuji na tradici Zanru
modinha sahajici do 18. stoleti, dostéavaly slova pateticka. K
jiz zrozenému méstskému folkldédru zastoupenému sviznymi

' které na rozdil od seresty a

rytmickymi maxixy a sambami,
modinhy stavély vic na lidové neZ klasické hudebni tradici,
zejména pak na Zertovnych a dvojsmyslnych lundu, se lépe
hodily texty vychédzejici z kaZdodenni hovorové teci a jejich
formy byly zaloZeny na jednoduchém refrénu a casto

improvizovanych slokach.

NejvyraznéjsSim autorem a interpretem obou zminénych ZzZanrt,
ale také hvézdnym hercem revuadlniho divadla byl Xisto Bahia,

ktery - ac¢ bez hudebniho vzdéldni - si svou jednoduchou,

Y TATIT, Luiz. Op. cit., s. 116.

1 5lovo samba bylo pravd&podobné pouzivano uz na pocdatku 19. stoleti pro

oznaceni celé skupiny rytmd a tancl ¢ernosSského puvodu.
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primo¢arou a tim 1 obycejnému publiku srozumitelnou
interpretaci, v niZ spojoval vyraz herce a zpévaka v tzv.
»Sprechgesangu" (,canto falado“, zpév i vypravéni dohromady),
ziskal v poslednich dekéddéch 19. stoleti veliky véhlas. Jeho
vlastni 1 prevzaté modinhy, ptribuzné evropskych operet s texty
ve formé zhudebnénych romantickych basni, mély takovy uspéch,
Zze si u néj intelektudlové z riodejaneirské stredni tridy
objednéavali zhudebnéni svych vlastnich béasnickych pokust, aby
vy$li z anonymity a jejich dilka jiZz nazyvand seresta se
dostala k $irSimu publiku. PrestozZze si sédm Xisto cenil vice
své ,polovazné™ tvorby, jeho hlavni ptrinos tkvi v hravych
lundu a dalsich jednoduchych popévcich, kterymi své vystupy
prokladal. Tyto rytmické pisné svadély k tanci a nebyla v nich
nouze o spolecenskou satiru a kazdodenni pribéhy. Pro budouci
vyvo]j byla prinosnd predev3im Xistova nepatetické
interpretace, tak obvykld u virtudzné predndsSenych seresty
nebo modinhy. Tento umélec zemfel predcasné v roce 1894, takze
se nedockal toho, jak bylo jeho lundu s nazvem ,Tohle je
dobry"“ (Isto é bom) vybrdno v roce 1902 na jednu z prvnich
brazilskych fonografickych nahrédvek. Jeho interpretem byl
tehdy jeden z hvézdnych zpévakid poc¢inajici gramofonové éry,
Baiano, ktery Xist@v odkaz dovedl i k prvnimu snimku slavné

samby ,Po telefonu“ (Pelo telefone) z roku 1917.

Zasadnim momentem nejen pro hudbu, ale vlbec pro celou
Brazilii, ktery prisel pred prelomem stoleti, je definitivni
zruSeni otroctvi v roce 1888 a nasledné vyhl&Seni republiky
roku 1889. Tyto socidlné-politické udadlosti zpusobily zasadni
proménu brazilské spolecnosti. JestliZe uZz za dob cisarstvi
mitrilo prevainé z brazilského Severovychodu, konkrétné

z byvalého spoledensko-ekonomického centra kolonie - Bahie -'?

2 Nutno dodat, Ze Bahie vZdy m&la a dodnes mad zcela zasadni vliv na

formovani brazilské kultury vcéetné hudby nebo gastronomie. Ostatné témér
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do nového hlavniho mésta Rio de Janeira mnoho vykoupenych
otrokid a svobodnych miSenct za praci, po definitivni abolici
prisel velky pocet osvobozenych Cernych otrokl jak ze
Severovychodu, kraje ttrtinovych a kakaovych plantédzi, ale také
velmi vyrazné afro-brazilské kultury zahrnujici bohatou
hudebni tradici jako samba de roda nebo synkretisticky
nédboZensky kult candomblé, kde etnicky prevléddali cernosi ¢i
mulati historicky puvodem z africkych nadrodd nagd, tak

z oblasti na jih od metropole a z ka&vovych plantédzi v okoli
hlavniho mésta, kde - co se etnického puvodu tycée - dominovali

kmeny bantu.

Na rozdil od ptrichozich jesté za dob cisarstvi, ktefri se
jiz v hlavnim mésté stihli usidlit treba v riodejaneirském
Novém mésté (Cidade nova) a ziskat urcity socialni statut,
novi migranti byli diky své naprosté chudobé nuceni se
usidlovat na ruznych nelukrativnich nebo zbytkovych parceldach,
na kopcich (morro - port. kopec), podél trati (morar na linha
- port. bydlet u trati) a podobné, zkratka v rychle
rostoucich chudinskych ¢tvrtich, pro néZz se vzilo generické

13

pojmenovani favela, ~ a doufat, Ze se néjak uzivi. Praveé samby

do kazdé Casti tohoto popisu vyvoje brazilské pisné se Bahie svou kulturou
nebo jejimi nositeli néjakym zpusobem promitd a ve stéZejnich chvilich ve
vyvoji brazilské populdrni hudby, jako obdobi zrodu samby, bossa novy nebo
tropikalismu, jsou Bahijci se svym kulturnim zakotvenim stézejnimi
postavami. Srov. ZRNIKOVA, Jana. ,Bahijstvi v textech Caetana Velosa a
Gilberta Gila“ (,Baianidade nas letras do Caetano Veloso e Gilberto GilY,

UFBA, 2005), sem. préace.

13 Toto oznadeni ma svou historii. Po potladeni vzboutrenych venkovant
vedenych Antdéniem Conselheirem u Canudosu na brazilském Severovychodé

v letech 1896 a 1897 vojaci, kteri se vratili do metropole, pozadali
Ministerstvo valky o povoleni usadit se na riodejaneirském kopci zvaném
Morro de providéncia. Zde si s dalsimi ptristéhovalci zbudovali provizorni
obydli a zacali osadu nazyvat Morro da favela, protozZe jim misto
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byvalych otrokt, vétSinou potomkt africkych kment bantu, ktetri
do hlavniho mésta dorazili z ka&vovych plantdzi v tdoli teky
Paraiba v dneSnim stédté Rio de Janeiro a soust¥edili se v nové
¢tvrti u Zelezniéni trati jménem Estédcio de Sa, brzy mély mit
vyrazny v1iv na formovani tohoto brazilského ndrodniho Z&nru.'*
Masivni migrace do velkych mést v Brazilii pokracovala v
prubéhu celého 20. stoleti, hlavné ze severovychodniho
regionu, a situace obyvatel favel ¢ili nezanedbatelné c¢asti
populace se bohuzZel od popisované doby ani od situace, kterou
portrétuje N. P. dos Santos ve filmech Rio zona norte a Rio
40°, nijak vyrazné nezménila, Rio de Janeiro m& dnes favel vic

nez 400.

Novi obyvatelé mésta se ocitali v novém socidlnim
postaveni, pottrebovali znovu definovat svoji identitu,
schazeli se, bavili a muzicirovali pfislus3né svému socialnimu
postaveni v ruznych zadkoutich, na pléccich, dvorcich,

v salonech. Kromé krouzk® samby (roda de samba), predchtdct
sambovych Skol, kde préavé ttreba lidovi hudebnici z Estéacia
spolec¢né ,jamovali“, se zvlastnimi kulturné-spolecenskymi
centry Ria stavaly tzv. domy tet (nap¥. dam tety Ciaty)

v Novém mésté. Tyto ,teticky"™ byly byvalé otrokyné nebo dcery

otrokd, vétsinou puvodem z Bahie, Casto slouzily Jjako knéZky

pripominalo kopec stejného jména u Canudosu, kde tébotrili v dobé jeho

obléhéani. Favela Jje jméno kete, ktery onen kopec obrustal.

M 5ocidlné kriticky ptibé&h talentovaného lidového sambisty ze &tvrti u

trati, kterd se mu nakonec stane osudnou, poutavé ztvarnuje film N. P. dos
Santose Rio, severni zdéna (Rio zona norte), ktery v roce 2009 uvedlo kino
Ponrepo v ramci autorova medailonu. Asi hlavnim divodem pro jeho usporadani
bylo objeveni jediného existujiciho interpozitivu jiného Santosova dila,
zcela zasadniho filmu brazilské nové vlny (Cinema novo) Rio 40°, ktery od
konce 50. let, kdy byl po vitézstvi na Karlovarském filmovém festivalu
zakoupen pro distribuci v zemich Var$avské smlouvy, zazracné schrarioval

Narodni filmovy archiv).
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afrobrazilskych kultl a v popisované dobé prelomu stoleti se
jiZz tésily znacéné véaznosti a sludnému spolecCenskému postaveni.
Pr4dvé v jejich domech vznikal prostor pro obnovovani
nédboZenskych a hudebnich tradic navazujicich na staré

batuque.15

Ze vzpominek pamé€tnikll (napt¥. slavnych instrumentalistu
Pixinguinhy nebo Dongy), ktefi tyto domy pravidelné
navstévovali, se dozvidéme, Ze se zde schézeli navstévnici =z
rtiznych vrstev spolecnosti a uz se nechodilo tolik za rituéaly,
jako hlavné za zdbavou. Tak se domy teticek stavaly mistem,
kde dochazelo jak ke spontannimu propojeni vsemoznych
hudebnich projevtd doby, tak k setkdvani rGznych socidlnich
t¥id rodiciho se velkomésta na pozadi rozlicénych oslav a
svatktu. Na zakladé téchto svédectvi bychom si mohli predstavit

v zasadé& t¥i typy prosttedi.?®

Na dvorcich za domem nebo nékde v nejspodnéjsim patte &i
ve sklepé se pro pobaveni a k tanci hrédly z batugque a lundu
vze$lé samby. Tyto samby obsahovaly kromé oblibenych refrénid i

kolektivné improvizované sloky s tématy z kaZdodenniho Zivota'’

° 7de je tr¥eba pripomenout, Ze magické kulty jako bahijské candomblé, ale
hlavné bantuskd macumba byly oficidlnimi misty prondsledovany a postihovéany
do poloviny 20. stoleti, takZe musely byt praktikovany ilegdlné, ve skrytu
dvork® zvanych terreiros. Casto byla represim vystavena i nevinna hudebni
setkdni mylné povazZovand pravé za obrad macumby. Nutno dodat, Ze v téchto
vécech hrdla a dodnes asi hraje roli barva pleti, respektive socidlni
postaveni, které s ni v Brazilii vét$inou souvisi. S macumbou zamériovana
samba byla vrchnosti oficidlné povolena aZz p¥i karnevalu v roce 1936! Srov.

MAXIMO, Jodo. Op. cit., s. 12.

¥ TATIT, Luiz. Op. cit., s. 30, 31.

7 Jina improvizadni hudebni tradice dodnes existuje na brazilském

Severovychodé a jeji kotreny bychom museli nejspi$ hledat u stredovékych
trubadtria. Jde o utkdni tzv. repentistyd, pouliénich zpévaka, kteri se
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a nékteré vyuzivaly i1 formu ,call and response"“ provazejici

ostatn& celou brazilskou hudebni historii.!®

Do predpokojli se
soustredovaly stfredni vrstvy, aby se bavily poslechem a
tancem. Znély tu jiZz ustalené a stale populdarni lundu nebo
tteba polky hrané mensim ansdmblem. V salonu pro navstévy
panovala atmosféra podobnad koncertu vaziné hudby a spolecenské

smetdnka se zde mohla zaposlouchat do virtudzné provadénych

instrumentédlnich skladbidek choro.*’

Jak je vidét, v domé tety Ciaty a jemu podobnych se
v prvnich dvou dekéddédch 20. stoleti opét setkdvaly a vzidjemné
ovlivniovaly kultura lidovad a vysoka. Nové styly zahrnované pod
vSeobjimajici nédzev samba zily v tésné blizkosti s
propracovanéjsimi, instrumentdlné naroc¢néjsimi, méné
spontannimi tvary jako naptriklad choro. To samoztrejmé vedlo k
dalsimu vzajemnému ovlivnovani, stejné tak jako tésné souziti
a nasledné sebevymezovéani zcela odlisnych socidlnich skupin

brazilské méstské spolec¢nosti v momentech zédbavy. Fazovani lze

vzajemné doprovidzeji na kytary ¢i tamburiny, odpovidaji si a soupeti

v improvizovani ver3l na jednoduché ustédlené rytmicko-melodické téma.

'® Responsoridlni forma je b&%na i u karnevalové samby, naptriklad u
salvadorskych karnevalovych blokl afoxé jako Filhos de Gandhy, které maji
afrobrazilsky nédbozZensky obsah. Proto jsou nékdy nazyvany ,pouliéni
candomblé™ (candomblé da rua). Srov. Bahie /bloku/ afoxé Gandhyho déti (A
Bahia do afoxé Filhos de Gandhy, 2000), dokumentérni film.

1 Jednad se o tradiéni brazilsky instrumentalni Zanr, k jeho? formalnimu
ustdleni do3lo v poslednich dekdddch 19. stoleti. C&sti prokomponované se
st¥idaji s partiemi improvizovanymi, typickymi nédstroji chora jsou flétna,
kytara a cavaquinho. Tento Za&nr v Za&dném pripadé nezapre svou

inspiraci evropskou polkou a dals$imi importovanymi rytmy, stejné jako
pribuznost s nékdy ponékud sentimentdlni a lkavou modinhou, odtud i néazev
choro (plac¢). Nejvétsimi autory a interprety chora, zvanymi chordes, byli
naptiklad Joaquim Antdnio da Silva Calado, Ernesto Nazareth, Anacleto de

Medeiros nebo Pixinguinha.
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vidét i u hudebnikt - uZ tehdy uzndvany instrumentalista
Pixinguinha®® se setkaval s bohémskymi kytaristy, potulnymi
sambisty ze dna riodejaneirské spolec¢nosti, kteti o svém
talentu ani nevédéli. Rio de Janeiro a popsané prosttredi se
stalo kolébkou a nejdtleZitéjsim zdrojem brazilské populdrni
pisné 20. stoleti, ale k jejimu vyhranéni prispél jesté jeden

zasadni faktor a tim byl pfichod nahravaci techniky.

Kdyz nechdme stranou vubec prvni brazilskou zvukovou
nahravku z doby konce cisatrstvi a zacdtku republiky (8lo o
krdtky zédznam hlasu a hvizdani mistni honorace), prukopnikem
zvukového zaznamu s pouzitim Edisonova revoluc¢niho vyndlezu se
stal Frederico Figner, prodavac¢ fonografu, ktery k propagaci
svého zboZi hledal idedlni objekt nahravéani. Tanecéni zanry
jako congada nebo lundu v tradicéni formé blizké umbigadé nebo
fandangu, naboZenské ¢i procesni, ritudlné-bojové jako
capoeira nemé€ly nové nahradvaci technice co nabidnout, $lo
v nich o pohyb, tanec, scénické provedeni a nehodila se ani
prilis hluc¢néd batucada (bubnovani). Prvni Fignerovy pristroje
byly prilis primitivni, takZe ani zvukové komplexni klasickou
hudbu uspokojivé zachytit nemohly. Ostatné hudebnici z vysoké
tradice o to neméli zéa&jem, vSe bylo zapsédno v partiturach.
Podobné to bylo i1 s polovaznym instrumentdlnim chorem, Jjehoz
interpreti se citili bliZe hudbé véazné, a tak Jjejich tvorba

byla zaznamendna az pozdéji.

Figner hledal néco, co by uz bylo populdrni a zaroven

mélo dominantni hlas a bylo instrumentdlné nendrocéné. A nasel

20 Flétnovy virtudz chora, kapelnik, aranZér, ktery se po Uspé&chu svého
ansadmblu v Patrizi, kde predstavil brazilské maxixe, batuque, careté, lundu
a toady, v kontaktu s §ificimi se jazzbandy plGvodem z USA, stane pionyrem
hry na saxofon, propagdtorem jazzu a jeho fuze s brazilskym zakladem; jeho
aranzmé& budou prototypem ttribiciho se zvukového formadtu brazilské populédrni

hudby.
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to pravé v zadnich traktech zminovanych domd tet. To, co zde
lidovi sambisté, improvizatori, kytaristé, cavaquinisté a
bubenici nevédomky nad$ené pilovali, presné odpovidalo tomu,
co hledal. Vidyt trada z nich uZ byla velmi znamych, jejich
pisné mély centrdlni melodii a rytmus, témbr i intenzita
odpovidaly moznostem techniky, protoZe prevazovaly strunné
drnkaci néstroje, pripadné lehké perkuse. Figner slavil
obchodni Uspéch, spravné vytu$il velky potencidl tohoto
,produktu", ale pravdépodobné nemohl védét, Ze tim, Ze najme
pro zlepsSeni prodeje svého zbozi oblibené lidové pisnickéare,
zméni smérovani celého brazilského hudebniho vyvoje a otevre
stavidlo dodnes neprerus$eného ,proudu tvorby a zvécnovani
zpivatelnych forem ¥ecdi a vytvotri v Brazilii jednu

w2l Jako

z nejsilnéjsich pisfiovych tradic na Zemi.
nejdualezitéjsi a nejnosnéjsi proud brazilské hudebni praxe se
ukazala byt pravé hudba ,zdola“, jednoduché pisné potulnych
sambistli, prchavd hudebni oralita, ve které se melodicky a
rytmicky mobilizuji slova a veéty pfi vypravéni kazdodennich

pribéht.

Zrozeni moderni brazilské pisné

Prvni brazilské hudebni snimky, pofizené jesté na valecky
Edisonova fonografu, pochazeji z roku 1897. Po roce 1904 se
s prichodem gramofonové desky jejich kvalita zlepsSila a
zrodila se prvni generace profesionald nového odvétvi -
hudebniho pruimyslu. Jmenujme alespon Nozinha, Eduarda das
Neves nebo Maria Pinheira. Také vznikla prvni nahréavaci

spolec¢nost - Casa Edison, ke které se po cCase pridala i druhéa

2l fluxo de criacdo e perpetuacdo das formas cantdveis de fala, gerando no

Brasil uma das tradig¢des cancionais mais sélidas do planeta.“ TATIT, Luiz.

Op. cit., s. 72.
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z d¥evnich znacek (selo) s néazvem Victor. Setkdni autort pisni
s fonografem, respektive gramofonem lze povazovat za Stastné
pro obé strany. Prvni najati interpreti jako Baiano (vlastnim
jménem Manuel Pedro dos Santos), Cadete (Manuel da Costa
Moreira) nebo pozdéji Cartola i jejich nastupci méli najednou
ze své zadbavy financ¢né ohodnocenou praci, a navic jejich do té

doby prchavéd tvorba byla zvédcnéna.

S popisovanym revoluc¢nim vyvojem brazilské hudby na konci
19. a na pocétku 20. stoleti se poji i nové nastolend otazka
autorstvi. O tu se plUvodné zajimali jen tvlrci, kterym $lo o
skultivované™ uméni a Zivili se psanim partitur ¢i basnickych
textl, jako E. Nazareth nebo C. P. Cearense. Ucastnici
muzicirovédni a kolektivnich improvizaci u tety Ciaty nebo
v sambovém krouzku v Estaciu svou tvorbu nevnimali jako
uméleckou, takZe si otazku, kdo je autorem té které samby nebo

22 gituace se ale zmé&nila

maxixe, ani nemuseli kléast.
v poslednich letech prvni svétové véalky, kdy se po uUspé€chu
nové nahravaci techniky zrodila prvni generace skutecné
profesiondlnich autort jako Baiano, ktetri byli najiméni

k dals3im nahrdvanim. Za typicky pfiklad dohadovani o to, kdo
je autorem a ma tak narok na podil ze zisku z nahravky, néam
poslouzi prvni snimek oblibené samby-maxixe ,Po telefonu"
(Pelo telefone, 1917) zpivané pravé Baianem. Poté, co se jeden
z jejich tvarcd, iniciativni Donga, nechal zapsat jako jediny
autor, se ostatni ze skupiny kolem domu tety Ciaty vcCetné ji

samé zacali dozadovat podilu na té které Casti textu a

22 Dodnes je na brazilské pistiové scéné& - na rozdil od eurocamerického svéta

- pomérné bézné, Ze stejnou pisenl nazpivad celd fada interpretia. Svédcéi to o
jiném pojeti autorskych prédv ve vztahu k pisni. V dneSni dobé internetu i

v eurocamerické tradici dochédzi k revizi pristupu k autorstvi.
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melodie.??

Z krouzZzkl hudebnikll a bohémi riodejaneirského Nového
mésta tak zacala mizet kolegialita a najednou se bojovalo o
autorstvi, respektive honorédre za desky. Novy Zanr pritahoval
dalsi a dalsi posluchace. Dongou vyprovokovand soutéZ tvircua
zdsadné prispeéla k vytvareni konkurenéni atmosféry a tim i k
tlaku na propracovanost pisni. JestliZe mély oslovit publikum,

ale i produkéni z divadel a t¥eba i1 zédstupce gramofonové

firmy, nebylo se mozno spokojit s improvizaci.

Konkurenc¢ni tlak se jesté zvys$il s prichodem modernéjsi a
dokonalejsi nahrédvaci techniky pocinaje rokem 1927. KdyZz uz se
osvéd&ily maxixe a samby typu partido-alto® &ili ty, kde je
dominantni zpév a nédstroje ho doprovazeji, elektromagnetické
nahrdvani umozZnilo registrovat 1 Zanry a styly, které prvni

,selekci™ brazilské hudby neprodly.?’

Nadale se tedy nahravala
i vdzna hudba, chora, dechovky a do mbédy prichazejici

jazzbandy, ale i folklér nebo daldi varianty samby.?°

23 srov. MAXIMO, Jodo. Discoteca brasileira do século XX — Anos 50. s. 25-

26.

2% partido alto - tradié&ni kanonickd forma samby dodnes pé&stovand a
udrZovana v sambovych Skoladch. Srov. SCHUTTE, Thorsten, DREYFUS, Dominique.
Un voyage au Brésil: Histoire de la musique populaire brésilienne, Arte

2001 (CT, 2009), filmovy dokument.

25 1. Tatit ve své knize Stoleti pisné (Século da cancdo) ve 20. stoleti
vymezuje dokonce &tvero takové ,t¥ibeni“ (triagem), zlomové momenty ve
vyvoji brazilské pisné, a za prvni oznacduje préavé prichod zaznamu a jeho

selektivni vliv.

26 p¥i patrani po pridindch vzniku rtznych variant samby bychom nalezli
zajimavé souvislosti s ptvodem autor®, respektive s tim, ze které hudebni
tradice vychdzeji. Zda naptiklad z uvolnéné bahijské samba-de-roda a
etnicky z kment nagd, nebo z guanabarskych prisnéjsich batuquu
provozovanych obyvatelstvem ptvodem z etnik bantu. Srov. MAXIMO, Jo&o.

Discoteca brasileira do século XX - 1900-1949. s. 28-35.
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Brazilskou pisnovou tvorbu dvacdtych let 20. stoleti
charakterizovala snaha o co nejleps$i sladéni textové a hudebni
strdnky a estetickou vyvazZenost s ohledem na prodejnost.
Dilezitou se stavala srozumitelnost a tematickéd blizkost textu
pisné publiku, tviarci si zac¢inali byt védomi faktu, Ze
zhudebnénd romantickd poezie v dobé, ve které vitézila
zadbavni, konzumni pisen, neni idedlnim treSenim (dochazelo i
k pretextovavani nejvétdich $1l4gru ze sentimentdlnich serest,

aby se priblizily k aktudlnimu jazyku).

Jednim z prvnich autorti, kteti cilevédomé pracovali na své
kariére, ale také u mnoha pisni dokazali najit kyZenou
recepturu, byl zpévak, klavirista a pisnickad?¥ Sinhé. Proslavil
se svymi sambami a maxixy, a prestoze zemfel mlady, fakticky
urc¢il hudebni styl dvacatych let a zadsadnim zplsobem ovlivnil
autory a zpévaky let tricadtych - zlatého véku samby -,
naptriklad legendadrniho sambistu Noela Rosu. Co je na jeho
tvorbé tak objevné? Sinhd, ale i nékteri jeho kolegové jako
dobfi dédici Xista Bahii, Baiana nebo Cadeta se ve svém
zpusobu vyjadreni snazili co nejvice pribliZit bézné mluvé,
vypravéni, a proto melodii a jeji smérovani staveéli na
intonaci, rytmu a frazovani treci. Samozrejmé€ Ze pro takovy typ
kompozice bylo potfeba do urc¢ité miry uvolnit melodii od rytmu
v doprovodu, ptresneéji feceno od tézkych dob, osvobodit se od
tradic¢ni metrické pisné, aby melodie a slova pohybujici se
v intonac¢nich kf¥ivkdch a rytmickych synkopach feci mohly
jakoby volné plynout nad doprovodem, jehozZ afrobrazilské
koteny poznamenané evropskym vlivem nelze prehlédnout. Zasadni
analyzu takzvaného ,paradigmatu z Estédcia“ pfinesl sambolog
profesor Carlos Sandroni. Popsal jeho rytmickou strukturou, ve
které jsou potlaceny akcenty na tézkych dobach (1. a 3.), a
tak pravidelny rytmus musi posluchac¢ citit s&dm a je tim do
samby vice vtazen. Melodickd linka nemusi rytmus kopirovat

nebo podtrhavat, v taktech zac¢ind prakticky kdekoliv, ale jen
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vzacné na tézké dobé a vytvari si vlastni rytmickd témata bez
ohledu na ptredély v doprovodu, coz Jje idedlni i pro frazovani
zpivanych slov a zpusob vyjadreni, obé ziskava velikou

27

svobodu.“’ Zdanlivé jednoduchy ,intonaéni princip“ kompozice,

ktery popisuje uz tolikradt citovany L. Tatit, se stal zakladem

28 Tato

moderni brazilské pisné, at jde o sambu ¢i bossa novu.
charakteristika typicky brazilské melodiky, kterd na rozdil od
jinych hudebnich tradic vychédzi vyloZené z intonace a
frdzovani hovorového jazyka, by se jisté libila nasemu

skladateli a autorovi népévkové teorie Leodi Janackovi.

Rodici se hudebni prumysl tedy podnécoval tvlGrce k hledani
optimdlnich forem pisni a odpovidajicich textd. Do nich
pronikala i vzdjemnd fevnivost a spory prosttednictvim vzkazu
rivalovi. Estetizované vzkazani se nové stalo tématem pisné i
pohnutkou k jejimu napséani. Tato vzkazani dédle do pisnovych
textd vnéasela kazdodenni mluvu, posilovala zmirnovany
melodicko-intonaé¢ni princip a rozsitrila tematicky rejstrik
textl. Kromé vyjadreni milostnych citl nebo pobidky k tanci se
tady stala hlavnim motivem komunikace a pouhy vzkaz nebo

kazdodenni rozmluva byly esteticky ztvarnény a povysSeny na

umélecké dilo.?°

27 SANDRONI, Carlos. Feitico decente. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001 In

TATIT, Luiz. Op. cit., s. 144.
2% Tamtéz, s. 72.

2% Takovou prest¥elku pisfiovych vzkdzani rozpoutd kvili svému ptvodu
napfiklad jedna z prvnich hvézd brazilské populdrni pisné€, jiZz zmirovany
pianista a zpévak Sinhdé, rozeny carioca, tj. roddk z Rio de Janeira,

s konkurenty z okruhu hudebnik kolem domu tety Ciaty, pochézejicich
vétsinou z Bahie. Vzkazani, reakce a vyrizovani G¢td prosttednictvim pisné
bychom vystopovali i v pozdéjsich obdobich brazilské hudby, naptriklad

v obdobi tropikalismu, kterému se podrobnéji vénuje dalsi Cast této préace.
Srov. VELOSO, Caetano. Sobre as letras. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

2003, s. 38, 45.
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Ke konci druhé dekady uz se na zakladé poptavky brazilskéa
pisnova produkce jasné rozruziiovala. Nejvétdi Cast pisnové
tvorby byla urcena pro dodnes nejvéts3i brazilsky svatek -
karneval -, v némz prevlddaly sviznéjs$i formy a rytmy zvouci

% Toto misto ovladl zanr zvany samba de enredo (pozn.:

k tanci.
,Samba s pribéhem“ ztvarnuje téma, které sambovy blok
predstavuje; mize jit o hold Noelu Rosovi, Michaelu Jacksonovi
stejné jako o téma ochrany Zivotniho prosttedi, epizodu

z brazilskych déjin nebo science-fiction), na jehoz <¢istotu do
budoucna budou dbat sambové Skoly vznikajici

v riodejaneirskych faveldch.’’ V karnevalovych samba de enredo

se uplatnuje responsoridlni forma, hlavni hlas si odpovidéa se

sborem.

Karnevalu dominovaly hybné marchinhas (pochody),
samba carnavalesco nebo samba de enredo s jednoduchou
melodickou strukturou - centrdlnim refrénem a kratsi slokou,
kterd melodicky v prosté pisnové formé A B vede zase zpatky
k refrénu, ovsem nahravaci firmy a zakratko i réadia

pottebovaly také pisnicky pro zbytek roku. Zde dostala prostor

30 7vuk moderniho brazilského karnevalu se formoval pravé v téchto letech.
Jeho kofeny bychom objevili v bubenickych krouzcich batucada, sambovych
blocich a spolec¢nych tanec¢nich kreacich obyvatel chudinskych &tvrti, ale i
on prosel kulturnim kotlem, kde se spolu vatrily a vzadjemné ochucovaly nizké
i vysoké hudebni a spolecenské tradice. Brazilsky karneval je spojenim
afrobrazilskych tradic s tradici evropskych masopustnich ball s vypravnymi
prevleky, které péstovala i1 riodejaneirskd smetdnka. Pro jeho tradicni
hudebni sloZzku je typicky zvuk ,baterie™ bubenikid ¢ili skupiny perkusi v
obsazeni tamburina hrand Spejlovitou palickou, bonga, virbly, ptripadné
velky buben a hlavné quica - mens$i, zpravidla plechovy buben uvnit?

s dfevénym proutkem uchycenym uprostfed blany, jehoz t¥enim vlhkym hadfikem
lze vyluzovat kvikavé zvuky -, nositeli melodie a harmonie jsou zpévaci

doprovazeni kytarou a cavagquinhem.

31 prvni sambova 8kola Jjménem ,Nechej mluvit"“ (Deixa falar) vznika nedaleko

Estacia v roce 1928, nasledovat budou Managueira a dalsi.
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i pisen pomalejs$i, casto sentimentdlni, melodicky ¢lenitéjsi.
Tento potomek modinhy a seresty je nazvan samba-cang¢do a

v nédsledujicich desetiletich ho bude na brazilské pisriové
scéné az prilis. Nékde uprostred mezi témito dvéma pdly se
naléza odruda nazyvand samba-samba. Jeji typicky exemplaft,
slavna pisen ,Rozhovor v baru“ (Conversa do botequim) nam dava
poznat vdechny jeji charakteristické rysy vcetné zpusobu
vyjadreni a prikladného tématu, klédboseni v baru. O sambé
tticadtych let Tatit poznamenavéa, ze ,se stala olovnici pro
kompozici pisni, kterou maji dodnes na zreteli technicky
nejvyt¥ibenéjsi umélci™ a za Jjejich priklad dava Joéaa
Gilberta, jednoho z otct stylu bossa nova.>’

Jak vidno, samba se ukédzala jako nesmirné efektivni a
tvarnd forma, kterd umozZznuje ruznd tempova ztvarnéni, prindsi
publiku pfirozeny a tim blizs$i zplsob vyjadfeni a autorum
kyZenou strukturu s dostatkem volného prostoru pro jejich
,canto falado“. Od polatkl samby, jez zacala byt uzndvana za
vad¢éi Zanr brazilské hudby, vznikla celd fada jejich poddruht,
jako v soucasnosti epidemicky rozsireny a za svou plytkost
odbornou verejnosti nenavidény pagode, tradicni bahijskad samba
de roda, samba de breque s recitovanymi pasdZemi, popisovana
karnevalovad samba de enredo, kanonické partido-alto, ale také
samba-chulado, samba-corrido, samba-batido, samba-exaltacdo,
samba de morro, samba-raiado nebo ritudlni samba de terreiro.
Rovnéz se objevila celd fada fuzi se sambou, JjejichZz nazvy
hovofi samy za sebe: historicka samba-maxixe, samba de
gafieira a samba-choro, sentimentdlni samba-cancdo nebo nékdy
az pejorativni sambolero, progresivni samba-funk, samba-rock,

samba-reggae, sambalanco, sambalada, pro cely svét zasadni

32 trouxe um prumo para a composicdo de cancdes que até hoje serve de

referéncia aos artistas de maior apuro técnico.” TATIT, Luiz. Op. cit., s.

174.

28



bossa nova, samba jazz a v poslednich letech vznik& dokonce i
samba-rap, zanr, jehoZ zdroje nadm pripadaji na prvni pohled

nesluc¢itelné, ale zdani klame.

Jak vnimala takzvand kulturni elita a hudebni teoretici
raketovy nastup méstského folkldéru, ze kterého se zrodi
brazilsky narodni hudebni vyraz - populdrni pisen? Otézkou
ndrodni hudby, pisné i jejiho vyvoje se zabyval ve dvacatych a
tticdtych letech 20. stoleti naptriklad brazilsky intelektual,
spisovatel, hudebni teoretik a jedna ze stéZejnich osobnosti
brazilského modernismu - Mario de Andrade. Kotreny brazilské
pisné nachédzel v lundu a modiné, ale ve své dobé diaraz kladl
na venkovské lidové hudebni tradice. Spid neZ v nestidlém
méstském folkléru vidél vétsi vyznam a ¢istsi puvod

v rurédlnich tancich jako reisado, congada nebo bumbd-meu-boi.>>

Hlavni postavou brazilského ,hudebniho nacionalismu™ a asi
vibec nejvétsim autor vazné hudby prvni poloviny 20. stoleti
byl Heitor Villa-Lobos. V $irs$i zndmost prisel po Gcasti na
Tydnu moderniho uméni (Semana da arte moderna) konaném v Sao
Paulu v roce 1922. Ve snaze vyjadrit specifickou brazilskou
hudebnost vysokymi formami se inspiroval kromé€ panenského
folkldéru rurdlniho i v bujici hudbé méstské. Do své symfonické
a instrumentalni tvorby pouzil napfiklad motivy z
polovazného chora, melodie z modinhy nebo nédzvuky rytmua
batuque. Ale estetika narozené popularni pisné byla uzce
spjata se zabavou a konzumem, a tak v ni brazilskd narodni
hudebni elita nenachédzela trvalej$i hodnotu, hlub$i hudebni
mySlenku, nezapadala do jejich estetickych ké&nont, takZe ani

Villa-Lobos nebo Andrade, prestozZe ji sledovali a Castecné

33 ANDRADE, MAario. Aspectos da musica brasileira. In TATIT, Luiz. Op. cit.,
s. 36.
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prijimali, nedokazali odhadnout, jaky vyznam pro hudebni

budoucnost zem& bude mit.>?

A pritom praveé ona, vznikla
prakticky spontanné, zdola, mimo jakékoliv umélecké c¢i
estetické projekty, s jasnym imperativem, jimZ bylo prijeti u
publika, respektive prodejnost, pravé ona se méla stat
nejsilnéjsim proudem v brazilské hudbé s presahem do svéta a
zacit tak naplnovat pozadavek jednoho z modernistickych
manifestt - uméni na vyvoz, konkrétné ,exportni Poezie

brazilového dreva"“, naptiklad hned ve cCtyricédtych letech

v 0sob& Carmen Mirandové.>®

Zajimavy je wvztah oficidlnich mist a reZimnich ideologu
k sambé po nédstupu Getulia Vargase k moci po prevratu v roce
1930 a za Nového stédtu vyhlaseného v roce 1937. RezZim, ktery
se snazil sjednotit ohromnou heterogenni zemi, pobrazildtit
emigranty a ktery planoval obnoveni dobrych mrava a
spotrddaného obc¢anstvi, si nemohl nevSimnout obrovského
rozmachu, popularity a tim i sily a potencidlu zabavni hudby
Sitené divadly, rozhlasem nebo nahrdvkami. Jak poznamenava
Tatit, samby, seresty a jejich hvézdni interpreti se stavaji

3 Do hudebné

leitmotivem kazdodenniho zivota Brazilcu.
nacionalistickych projektd za tzv. getulismu, které se snazily
o obnoveni brazilskych hudebnich kotent, se tato pisen se svym
plynulym vyvojem a plGvodem stejné promichanym jako celé
brazilskd& spolec¢nost vyborné hodila, nabizelo se vyuzit Jji a
prohlasit, ,Ze tahle pisnicka v hrdle naroda existovala

odjakziva."“?’

3% TamtéZ, s. 38.

35 Poesia Pau-Brasil, de exportacdo.“ ANDRADE. Oswald De. Manifesto da

poesia pau brasil+Pau brasil. S&o Paulo: Globo, 1990.
3¢ TATIT, Luiz. Op. cit., s. 38.

37 ,que aquela cancdo sempre existira na boca do povo.” TamtéZ, s. 147.
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OvSem byl tu mensi hacek - s hesly jako moralka, poradek,
¢estnost, poctivost nebo pracovitost, hlédsanymi Vargasovym
stédtem, byla orientace samby na zédbavu a s tim spojend témata
mirné feceno na Stiru. V pléanu postav tu byl sambista, boémio
- bohém, malandro - darebak, bébado - opilec, cabrochas -
holky, mulatas - mulatky, baianas - Bahijky, typickymi misty
Rio de Janeiro, Bahie, morro - favela, botequim - bar, a
tématy byly no¢ni zivot, milostnéd trédpeni nebo smyslny tanec.
Tento problém chtél Vargas vyreSit tim, Ze populdrnim umélcum
ulozi skléadat , sporadané“ samby, které budou odrédZet hodnoty
Nového stdtu a pritom budou sjednocovat multietnickou
Brazilii. K pokustm o pisné s disciplinovanymi, zaméstnanymi
hrdiny skutec¢né dos3lo, ale byly predem odsouzeny k nelspéchu.
Samba vcetné svych témat byla uz jednak u $irokého publika
zavedend a oblibend a vychovné texty do UGst interprett
predstavujicich typizované sambové postavy ptrilis nepasovaly,
a hlavné na kazdou takovou vychovnou pisernl vznikalo ne€kolik
stradi¢nich“. Snad jen u tematizovanych karnevalovych kompozic
pro soutézici sambové Skoly se mohl v souladu s pozadavky
vlady obraz sambisty c¢astecné vylepsSit. Kazdopadné prave samba
byla zcela logicky uznana za nejtypic¢téjsi formu brazilské
hudby a nacionalistickymi ideology byla brana za znacku
brazilstvi. S uvolnénim zakonu, které regulovaly reklamu v
rozhlasu, Getulio Vargas svym dekretem z roku 1932 de facto
zahdjil zlatou éru samby, za kterou jsou tticatd a ctyricata
léta 20. stoleti oznacovéana. Povolenim reklamy ziskaly
rozhlasové stanice financ¢ni nezavislost a zacala obchodni

soutéz.

Hudebni pruimysl, rozhlas, éra samby

Ve dvacatych letech pisen prochézela sitem v hudebnich

divadlech a az poté ji - provérenou - zpeévaci c¢asto za pouziti
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celych svych hlasovych fondd a opernich manyr nahravali. Ve
tfeti dekédde 20. stoleti se rozhlas stava dominantnim médiem a
fadé autort, aranZérl a interpretl® nabizi sluSné zaméstnéani.

S obrovskym boomem hudebniho prumyslu do$lo nejen

k profesionalizaci, ale 1 ke specializaci tvircd na ty, co
maji napady, ty, kteri je formadlné zpracuji, a pak hvézdy,
které si je vyberou k interpretaci. Tatit poukazuje na
charakteristicky rys brazilské populdrni pisné a to, zZe
sepsani araniZmd obstarédvali hudebné vzdélani specialisté,
kteti se vSak sami do tvorby prilis nepoustéli a ,vzdy méli ve
zv1lastni UGcté skladatele, kteri uméli nezédvisle na uUrovni

3 Rozhlasovi

svého hudebniho vzdélani snoubit melodie a slova“.
redaktotri poustéli do éteru novinky, za uUcasti publika byly
zivé vysilany koncerty zpévakl doprovazenych studiovym bandem.
Tato show se zanedlouho presunula z rozhlasového éteru na

televizni obrazovky.

Na sambovém nebi se rozzarily hvézdy, jejichZ jména
zUstala zapséana v panteonu brazilské populédrni pisné a jejichz
nejveétsi hity jsou dodnes znovu nahrdvany. Mezi nejslavnéjsi
autory se tradi Ismael Silva, Ary Baroso nebo Noel Rosa, autor
a interpret v jedné osobé. Nékteri jeho kolegové zastavali
nadzor, ze jednoducha forma jako samba je vhodnd jen pro
ztvarnéni bandlnich kazZdodennich témat a pro hlubsi mySlenky
je potfeba forem vy33ich. ReSeni pak spatfovali ve vystavéni
¢lenitéjsich melodii opattenych vytfibenymi versSi. Noel Rosa
zddnym podobnym predsudkem netrpel, kdyZz se neztridka podobné
jako Cerni sambisté z morra doprovazel na obycdejnou kytaru a
ve svém projevu pouzival vSedni hovorovy vyraz. Nevyhybal se

socialni kritice a rovnéZz - jak je dodnes v brazilském

%  sempre devotaram especial respeito aos compositores que sabiam aliar

melodias e letras independentemente de seu nivel de formac¢do musical.”

Tamtéz, s. 73.
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Soubyznysu dobrym zvykem - zval kolegy ke spolupraci. Byl hrdy
na to, Ze je sambistou, coz ostatné v nékolika svych pisnich
explicitné vyjadril. Svym pristupem dokazal ziskat sambé

respekt.

Nejveét$i pozornost upoutavali samoz¥ejmé profesionadlni
zpévaci, kteri také inkasovali podstatny podil ze zisku, coz
nelze rict ve v3ech ptipadech o autorech, lidovych sambistech
z favel, ktefri t¥eba ani neméli kontakty na nékoho, komu by
svij, byt genidlni kousek nabidli. Museli c¢asto lacino prodat
svlj népad slavnéjsSimu kolegovi, ktery kontakty do
rozhlasovych nebo nahravacich studii mé&l.?? Hvézdnymi
interprety byli Mario Reis, Francisco Alves nebo Carmen

Mirandova.

Posledni zminénd zpévacka a muzikalova herecka
s portugalskymi kotreny se stala jak péveckou kradlovnou zlatych
tticdtych let 20. stoleti, tak nejvétsi hvézdou hollywoodskych
muzikall dekaddy nasledujici. Vdécila za to své nesmirné
pracovitosti, talentu, krase a Sarmu, ale i1 sazce na
extravagantni obleky a na stylizaci v exotickou Bahijku a
dalsi postavy s atributy tropické Brazilie jako klobouky

‘0 Jde o prvni zasadni mezinarodni

zdobené bandny a ananasy.
Uspéch brazilského umélce ve svété. Z hitd jako ,Tico Tico“
nebo ,Co Bahijka ma“ (A baiana tem) se staly svétové

evergreeny. Faktem ovSem je, Ze za zpévaccinym Uspé€chem stéla

3% Srov. SANTOS, Nelson Pereira dos. Rio zona norte, 1957, film.

%0 v obdobi tropikalismu mytus Carmen Mirandové, k jeho? vzniku prispélo i
jeji predc¢asné tragické umrti - odesla v Sestacltyficeti letech -, o0zil;
tropikalisté pouzili napfiklad jeji tropickou stylizaci a Caetano Veloso na
ni primo odkazuje v textu své pisné ,Tropicdlia“. Carmen Mirandova byla
rovnéz na nadrodni i mezindrodni scéné prvni propagatorku Bahie - doposud

bylo v nejsirsim povédomi jen Rio de Janeiro.
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hlavné tropickd exotika, hlub3$i umélecké brazilské vyjadreni

v ciziné& neprezentovala.®!

Zminku si zaslouzi jes$té jeden vyjimecny zpévak,
barytonista, jichZ Brazilie p¥ilis$ neméd, kytarista a béasnik,
inspirdtor mnoha dal$ich generaci autorl poc¢inaje t¥icatymi
lety 20. stoleti, kdy vstoupil na scénu - Dorival Caymmi.
Odkaz tohoto bahijce nalezneme skutec¢né vsude napftric¢ zanry a

epochami, v bossa nové i tropikalismu.

Je treba dodat, Ze samba jako exkluzivni ndrodni Zanr
v obdobi mezi lety 1930 a 1960 nikdy brazilskou pisnovou scénu
uplné neovladla. Kromé velmi populdrnich a domédcimi interprety
Casto prejimanych hispanocamerickych sentimentdlnich forem jako
mexické bolero nebo argentinské tango?? se ve &tyficatych a
padesatych letech na brazilsky hudebni trh kromé& domédci tvorby
dostavaly stale vice hudebni produkty severoamerického
zdbavniho primyslu, at $lo o swing, jazz, boogie-woogie nebo
hollywoodské muzikdly. V1iv na to méla jisté 1 realizace
Rooseveltova planu nové zahranicéni politiky ve vztahu k
americkym sousedim s nadzvem Politika dobrého sousedstvi (Good
Neighbor Policy), v jejimZ ramci se roz$iri i kulturni vyména.
Ta jesté zintenzivnila poté, co Brazilie ptrestala pod rouskou
neutrality sympatizovat s Hitlerem a Mussolinim a po boku
Americanti vstoupila v roce 1942 do druhé svétové valky.

Nadrodné orientovand kritika tento trend neschvalovala,

“l srov. ORTIZ, Renato. A moderna tradicdo brasileira. S&o Paulo:
Brasiliense, 1994, 5. vyd., s. 204, 205. VSsechny dal$i citace Jjsou z tohoto
vydani.

42 Uspéch sertanskych dvojic (duplas sertanejas) na prelomu osmdesatych a

devadesatych let ukazuje, Ze brazilské vétsinové publikum vzdy projevovalo

zdjem o romantickou pomalou pisen s protazenymi slabikami.
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radikdlové dokonce situaci oznac¢ili za snahu o kulturni
kolonizaci. Americké pisné k tanci, muzikadlové songy nebo
velkokapelovy jazz bigband® Dukea Ellingtona, Glenna Millera
nebo Counta Basieho mély podstatny vliv nejen na cast
brazilského publika, ale hlavné na brazilské hudebniky,

43 Technologicky, produkéné i hudebné

aranzéry 1 skladatele.
vyspé€lejdi americké tvorbé $lo jen téZko odolat, a tak jako
viude ve svété i v Brazilii zacaly vznikat napodobeniny
americkych popularnich pisni. Doméci tvorba se tak obohatila o
prvky jazzové harmonie, bigbandovych aranZmd nebo swingové

“ Muzikanti a zpévaci jako Johny Alf (vl. jm.

interpretace.
Alfredo José da Silva) nebo Dick Farney (vl. jm. Farnésio
Dutra e Silva) se snazili zapracovat povaledény americky
optimismus a nové hudebni postupy 1 do textd. Farney dokonce
v roce 1949 v riodejaneirské ctvrti Tijuca zalozil
Sinatrovsko-farneyovsky fan klub (Sinatra-Farney fan club),
ktery ptres svaj jepic¢i Zivot napomohl rozvoji brazilského
Jazzu. Néktetri pozdéjsi hudebni historici povazZovali prave
Farneyho a Alfa spolu se skupinou Os cariocas za predchudce

bossa novy.

Na dalsi rast hudebniho prumyslu mélo vliv i zavedeni
dlouhohrajici desky v roce 1951. UZ od roku 1950 se zabihalo
televizni vysildni, ale stfedem hudebniho déni zustavaly po
celd Ctyricadtd a padesatd léta rozhlasové stanice jako

Nacional, Tupi nebo Mayrink Veiga. Kazdad méla vlastni kapelu s

3 Je zajimavé si v&imnout, e vyvoj samby nese podobné znaky a formuje se i
v prakticky shodném cCasovém obdobi jako severocamericky jazz, ktery ma
ko*reny v neworleanském dixielandu - spontdnnim muzicirovani cCernoSské
populace postaveném na improvizaci na oblibené hudebni téma -, fuzuje

s tradici evropskou jako v ptripadé ragtimu nebo symfonického jazzu Paula

Whitemana a pf¥ijimé& i vlivy folkldérni, napfiklad v podobé blues.
“ Srov. MAXIMO, Jodo. Op. cit., s. 11-14.
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hudebniky schopnymi obsé&hnout veSkeré Zanry, viéetné
regiondlnich, a populdrni moderdtory, kteti uvadéli masoveé
sledované hudebné-zdbavni potrady a soutéze. Hvézdni interpreti
nebo oblibené pévecké dvojice méli své fankluby, mezi kterymi

panovala soutéziva atmosféra. Dosah a vliv rédia byl obrovsky.

Na zacatku paté dekddy vyslysSela firma Continental voléani
Casti kritiky po nédvratu k tradié¢nim brazilskym stylim staré
samby velikant Noela Rosy a klaviristy s ptrezdivkou Sinhd
v novych aranzich instrumentalisty Radamése Gnataliho.
Pravdépodobné tento poc¢in mél za nasledek zacatek po celé
desetileti trvajicich hlubsich estetickych debat kritiki,
hudebnik® a intelektudld o tom, co je to brazilskd hudba, co
imitace, co koho ovlivrniuje. Objevilo se rovnéz déleni na
nadrodni tradici versus moderni novinky, které zakratko
vykrystalizovalo v konkrétni oznacovani jednotlivych
tradic¢nich zanrG a Skatulku se zkratkou MPB (Musica popular
brasileira - Brazilskad popularni hudba) zahrnujici Siroky
proud brazilské populdrni pisné. Vedle opraseni tradicéni samby
(v obdobi po druhé svétové valce karnevalové samby a pochody
s jistym uUpadkem karnevalu ponékud ustoupily tvorbé pro
»zbytek roku“) se vydani a tim i oziveni doc¢kalo i choro,

dosud prezivajici jen v uzké skupiné nadsSenct.

Do brazilské pisnové tvorby sice pronikaly americkym
jazzem inspirované prvky, prisly prvni elektrofonické nastroje
a nové nahravaci technologie a sva znovuzrozeni zazily nékteré
tradic¢ni Zénry, ale v radiu se nejvice hrédly u nejsirs$ich
vrstev posluchacl oblibené sentimentalni samby-cangédo, které
za svlj hybridni charakter vdéc¢ily miseni s oblibenymi
jihoamerickymi Zanry. Nejen jejich vlivem, ale i atmosférou
ovlivnénou tragickou valecnou zkuSenosti anebo jen prostou
tendenci povysSit melodii a sentimentdlni témata nad pouhy

rytmicky taneéni charakter karnevalové produkce se tato tvorba
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postupné stavala stédle vic sentimentdlni aZz melodramatickou.
Dominance srdcebolnych samb-cancdo s interpretac¢nimi
operistickymi excesy, prekomponovanymi melodiemi podpofenymi
dramatickymi orchestrdlnimi aranzmé& vedla k

postupnému rozdéleni hudebniho publika. U nejsir$ich ménée
vzdélanych vrstev slavily uUspéch, ale mlad$i a vzdélanéjsi
publikum, studenti, sttedni tridy nebo méstskd kulturni elita
je povazZovali za kycovité a nevkusné. V euforii a ocekavani
nabuzenymi optimistickou atmosférou za éry prezidenta
Juscelina Kubitcheka (1956-1960), jenz zah&djil modernizaci a
otevirdni Brazilie svétu, hledali alternatiwvu, hudbu
naroc¢néjsi, propracovanéjsi a také vétsdi pestrost temp, rytma
i témat. Kromé Farneyova amerického snu a zabavni produkce USA
poslouchala tato Cast publika zahranic¢ni rock 'n 'roll, be-bop
nebo vlivny cool jazz. Ve vzduchu byla citit potfeba zadsadni

estetické zmény.?®

Romantické samby-cancdo ziskaly takovou prevahu, Ze
prakticky zastinovaly ostatni brazilské pisrnové vyrazy, snad
jen s vyjimkou kreaci Luize Gonzagy, origindlniho harmonikartre
(samfoneiro), jehoZz prichod musel byt pfijemnym osvéZenim na
rozhlasovych vlnadch plnych ndrodni hudby integrujici Brazilii
presné podle Vargasovych predstav. Prezentoval a tim i
popularizoval venkovsky folklér ze Severovychodu a alespon
Castecné kompenzoval tehdy zcela dominantni kompozicni a
vyrazovy model samby-cancdo. Tato osobitd figura z prostredi
hondkll krav ptrinesla do mésta, do radia, hitparadd a tim i
nejSirsimu publiku severovychodni tance v r@znych rytmickych
variacich s néazvy jako baido, xaxado, rojdo nebo cocd. Gonzaga

se také vyznamné zaslouzil o popularizaci hry na akordeon.

%> Ne v3echny samba-cancdo byly nevkusné &i nekvalitni. Pripometfime jen
tvorbu mladého Antndénia Carlose Jobima, jehoZ slavna chvile ovSem teprve

prijde. Tento Zanr zanechal brazilské pisni ¥Yadu klasiku.
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Jeho pisen ,Bilé kridlo“ (Asa branca) doslova zlidovéla a jeji
interpret se stal ndrodni ,hudebni pamatkou“ (tak se jmenuje
jeho box - Monumento nordestino) prezdivanou ,Rei do baido"“

(Krdl /tance/ baido).*

Televizni éra, bossa nova, tropikalisticka revoluce

PouZijeme-1i Tatit®Gv slovnik, dalsim filtrem brazilské
pisné Jje tvorba, kterd slepé neprejiméd severocamerickou dikci,
ale stavi na estetickém tfribeni nadrodnich pisntovych tradic.
Uspé&3ny &elni ttok na dominujici melodramatickou estetiku se
vedl prosttednictvim novatorské tvorby dvou osobnosti - Joda
Gilberta a Toma Jobima -, kterd je dodnes znama pod stylovym
oznac¢enim bossa nova (bossa nova - novy ,bgrif“, v tomto
pripadé novy zpusob, Jjak délat sambu). Luiz Tatit poznamenava:
»31lo o prvni hnuti s jadrem v populdrni hudb&, které se
rozsirilo do vSech vrstev brazilské spolecnosti (od
estetickych po politické) a dalo zdklad novému zptusobu byti.“*

Bossa nova se rodila v muzikantském prostt¥edi univerzit a
riodejaneirské stredni tridy obyvajici tradic¢né jiZni Rio. Za
prvni bossu je povazovana Jobimova kompozice ,Tereza z plaze"
(Teresa da praia, 1954), ale zéasadni udédlosti je vydani pisng,

respektive stejnojmenné dlouhohrajici desky Uz bylo dost

% Vedle préace Maria de Andrada na poli systematického sbé&ru lidovych pisni
ve tricédtych letech je zédsadnim pocdinem, co se brazilské hudebni
muzikoetnografie tyce, vydani kompletu 16 LP z let 1972 a 1976 (4 na kazdy
region) Série musica popular: do Nordeste (1973), do Centro Oeste/Sudeste
(1974), do Sul (1975) a do Norte (1976) vydavatelstvim Discos Marcus

Pereira.

47 ,Foil o primeiro movimento com ntucleo na misica popular que se espraiou

por varios setores da sociedade brasileira (do estético ao politico),

fundando um novo modo de ser.“ TATIT, Luiz. Op. cit., s. 79.

38



steski (Chega de saudade, 1958) kytaristy a zpévaka Joéda
Gilberta, kterd se dockala ohromného ohlasu u celého
brazilského publika a ve svété populdrni pisné zpusobila

trvalé zmény.

Prvnim charakteristickym znakem bossa novy je komornost
interpretace kontrastujici s rozmachlymi hlasovymi gesty
nékterych hvézd sentimentdlnich Za&nrd, nelze zde nevycitit
vliv Debussyho impresionismu nebo cool jazzu. Gilbertdav ,cool™
zpév byl dokonce nemnohymi kritiky oznacen za zzZenstily. Novy
vyraz spolu s modernimi mikrofony umoznil vyniknout
interpretim, kteri neméli velké hlasové fondy, coz je pripad
témér vsech velkych hvézd bossy - Toma Jobima, Nary Ledové
nebo Astrud Gilbertové. Slo jim o styl a o sd&leni, nikoliv o
operistické exhibice nebo belcanto. Rytmicky bossa nova
vychdzi ze samby, Jje synkopovand s vyraznou polyrytmii
v uvolnéni hlasu a doprovodu, které se ale zaroven organicky
doplniuji. Harmonie v instrumentdlnim podkladu byla nyni nové -
stejné jako v jazzu - posloupnosti komplexnich akordd véetné
akordd zmensenych, zvétSenych ¢i jinak alterovanych. Melodie
byly oproti sambé-cancdo jasné, perkusivni, tematizované a
casto byly vedeny tak, aby obsahovaly vyrazné disonantni tény

“® AranZmé byla o&idté&na, aby byla maximalné

komplexnich akordu.
harmonicky funkéni. Texty zapadaly do ekonomicnosti
bossanovového vyjadreni, prinadSely totiZz znovu i bandlni
kazdodenni témata, slovni hricky, milostné motivy bez patosu a
hovorovy jazyk, a jak uz bylo naznacdeno dfive, promitala se do
nich optimistickd nadlada brazilské spolecnosti za Kubitchekovy

v1ady, kdy svitla nadéje na zlepSeni Zzivotnich podminek.

*® Nejlep&im pfikladem toho je notoricky zndma Jobimova kompozice
,Rozladény"“ (Desafinado), ktera o zdanlivé falesSnych ténech novych harmonii
pfimo pojednavéd a zdroven si s nimi v melodii pohrava. Srov. GILBERTO,

Jo&o. Chega de saudade. 1959, LP.
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Kvalitu slov zarucovali Spickovi textatri a béasnici jako

Vinicius de Moraes, Newton Mendonca, Edu Lobo a mnozi dalsi.

AC se to prvnim posluchacim bossa novy nemuselo zdat,
existovala jasnd kontinuita mezi samba-sambou a bossa novou.

Nejenze vldci hnuti mnohé klasické samba-samby po radikdlni

reharmonizaci znovu nahrali - jako v pripadé slavné ,Snédé
rtize“ (Rosa morena) nebo ,Styskdni po Bahii“ (Saudades da
Bahia) od Dorivala Caymmiho -, ale jako by sambu svym novym

stylem esteticky oc¢istili. Narodovecka hudebni kritika
povazovala bossa novu za pouhé zjazzovani samby, ovSem
,bossanovisté byli prvnimi populdrnimi hudebniky, ktetri cizi

vliv kreativné zapracovavali“.?’

Prvnim velkym interpretem bossa novy, ktery byl pfimo
fascinovan zédkladem samby, se stal intelektudl, kytarista a
zpévak Jodo Gilberto. Vyvinul zcela origindlni a - jak se
pozdéji ukédzalo - genidlni zpusob kytarového doprovodu, ktery
je nasakly rytmickymi vzorci samba-samby, svou perkusivni
hravosti pfipomind sambovou hru na tamburinu a pfritom je
usporny, takzZe nechd vyniknout vokd&lni melodickou linku a jeji
vypravéni. Gilberto také svym charakteristickym jemnym
projevem dokédzal unikatné fréazovat a dat se vést vlastni

intonaci kazdého verse.

NejvétsSim a svétové nejznaméjsim skladatelem a interpretem
bossa novy je bezesporu Tom Jobim (Antdénio Carlos Jobim). V
poloviné padesatych let 20. stoleti se dostal na vrchol s
milostnymi sambami-cancdo, ale jeho tvorba se v poloviné
dekady postupné ménila, Jobim se pokousSel obnovit svij

repertodr, ozdravit sambovy vyraz, dosdhnout podobné interakce

% os bossanovistas foram os primeiros mtsicos populares a elaborar
criativamente a influéncia estrangeira.“ MALTZ, B., TEIXEIRA, J., FERREIRA.

S. Antropofagia e tropicalismo. Porto Alegre: UFRGS, 1993, s. 57.
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slov a melodie jako bambas do samba (velci sambisté) zlaté
éry. Pouzil k tomu uZ ale jinou harmonickou koncepci se
zapojenim disonantnich akordl, k niZz mu napomohl jeho néstro]
- piano - a jeho zaliba v jazzu. Vysledkem jsou svétoznamé
pisné jako ,Divka z Ipanemy"“ (Garota de Ipanema), Corcovado,
,Rozladény"“ (Desafinado) nebo ,Posetilost™ (Insensatez). Tatit
0 Gilbertovi s Jobimem ¥ikéd, Ze odhalili zemi jeji pisnovou

d¥en, kdyZz sambu ,dekantovalil, pfeéistili.50

Bossa nova Jjako intenzivni hudebni hnuti je vymezena
zhruba lety 1958 a 1963. Zatimco jeji wvudci slavili uspéch
v zahranicéi,” zbyli bossanovisté zadinali reagovat na novou
spolecensko-politickou situaci. Po skonc¢eni prezidentského
mandadtu Juscelina Kubitcheka, za néjZz dosSlo k zéadsadnimu
otevrenli, modernizaci a také industrializaci zemé, ale nikoliv
k naplnéni predstav nejsirsich spolecenskych vrstev o zlepSeni
jejich socidlni situace, zacala posilovat levice a studentské
hnuti. Situace za vlady socialistického prezidenta Joéa
Goularta (1961-1964) se dale vyhrocovala a vylUstila v roce
1964 ve vojensky puc¢. Uméleckd a intelektudlni scéna vcetné
hudebnik®, divadelnikd nebo filmard brazilské nové vlny se
postupné stmelovala a solidarizovala s levicovym studentskym

hnutim.”? Texty pisni se mé&nily, milostnd témata ustoupila

0 TATIT, Luiz. Op. cit., s. 180.

°! z4asadni byl vstup bossa novy a jejich dvou hlavnich hrdin@ na newyorskou

scénu, americky trh a odtud d&l na hudebni scénu svétovou. Symbolickym
momentem a naplnénim snu o uméni na export se stal pamdtny koncert

v Carnegie Hall v roce 1962, vydani legendadrniho LP Getz/Gilberto (1964),
které ziskalo v roce 1965 americké hudebni ocenéni Grammy, nebo spolecnéa

deska s néazvem Francis Albert Sinatra & Antonio Carlos Jobim z roku 1967.

°2 studentské hnuti mé&lo aktivni kulturni slozku - Lidové kulturni centrum

(CPC - Centro popular de cultura), které organizovalo kulturni akce,

vydavalo desky, knihy a podporovalo angazované uméni. Srov. FREITAS FILHO,
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ideologickym stanovisktm, autori pranytovali socidlni
nespravedlnost, diraz byl kladen zejména na Spatnou situaci
obyvatel chudého severovychodniho regionu. Snaha o uvédoméni
mas a ohlasovani blizicich se nevyhnutelnych revoluc¢nich zmén
méla za nédsledek i1 proménu melodii z hravych a bezstarostnych

na vazné a burcujici.

Politicka angaZovanost uméni se stala imperativem a
prozatim diky pomeérné mirné cenzufe dostavaly prostor mnohé
protestni hlasy. Pod vedenim rezZiséra Augusta Boala vzniklo
napriklad protestni predstaveni Ndzor (Opinido), které déavalo

najevo nesouhlas s novymi poradky.>>

Mnoho zavedenych autort
preslo k angaZované pisni ¢i protestsongu, to je priklad
bossanovisty Edu Loba, Joda do Vale nebo sambisty Zé Kétiho.
Objevily se 1 nové hvézdy jako Chico Buarque nebo Gilberto
Gil. Vidcem protestni pisné se stal Geraldo Vandré.
NejdtleZitéjdim hudebnim jevidtém se postupné od zaclidtku
Sedesatych let stala televize, konkrétné nejvétsi a
nejsilnéjsi firma TV Record. Ta organizovala a prenasela

kazdoroc¢ni soutézni pisnové festivaly, které se stavaly

kolbistém zpévaka z celé Brazilie a soupetrily na nich rtzné

Armando: Poesia virgula viva In NOVAES, Adauto(usp.). Anos 70: ainda sob a

tempestade. Rio de Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005, s. 163.

°3 Jedna z hvézd tohoto predstaveni, byvald ,miza bossa novy“ Nara Ledova se

ze zdravotnich davodl nechala zastoupit mladickou talentovanou zpévackou
Marii Bethé&nii z Bahie, kterd diky svému luznému zjevu a hlavné unikatnimu,
nezensky hlubokému hlasu ziskala obrovskou popularitu s pisni ,Sokol™
(Carcaréd), jeZ primo poukazuje na problémy chudého Severovychodu a
naslednou obrovskou migraci do mést, a tak trochu omylem se stala symbolem
protestsongu. Brzy se z angazované scény stdhla a naddle se pak vénovala
jen vlastni kariére Sansoniérky. Ale jeji tGspéch spolu s faktem, Ze ji na
zddost otce do velkomésta doprovazel i jeji starsi bratr, Caetano Veloso,
byl déleZity pro pristi nastup skupiny bahijskych hudebnikt okolo Velosa a

Gila do centra hudebniho déni.
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zanry jako protestni pisen, regiondlni pisen, tradicéni samba a
podobné. Zde se také zrodilo oznaceni MMPB (Moderna musica
popular brasileira - Moderni brazilskéd populdrni hudba),
pozdéji zkracené na MPB. TV Record ve snaze obsdhnout celé
hudebni spektrum a ziskat tak co nejvétsi sledovanost nasadila
do vysiléni zivé televizni hudebné-zabavné programy uvadéné
nékterym populdrnim zpévakem, ktery si pak zval hosty podle

svého vkusu.

Oficidlnim sidlem brazilské popularni pisné MPB se stal
legendarni potrad ,Smetédnka bossy“ (O fino da bossa), ktery
moderovala vyjimed&nd zpé&vadka Elis Regina’® spolu se sambistou
Jairem Rodriguesem. JestliZe se v této basté MPB sousttreduje
vSe tradic¢ni, nérodni, lidové, pripadné angazZované, ve snaze
oslovit stfedoSkolskou mladdez v dobé nastupu zahranicniho
rocku a popu a beatlemédnie vznikl konkurenéni program. Dostal
nazev ,Mladd garda“ (Jovem guarda) jako protiklad hudebnikl ze
,Staré gardy" a jeho moderdtorem a hlavni hvézdou se stal

Roberto Carlos.>’

V ném dostala prostor politikou nedotcend, na
kvintakordech a jednoduchych napévcich postavend pisen k

zdbavé a tanci Casto s banadlnimi texty o lasce nebo Zivotnim

° Elis Regina, jeji? osudy jsou popsany v knize Elis uragdn (Furacdo Elis),
méla diky obrovskému talentu raketovy nastup na brazilské hudebni nebe a po
dvou dekddéch své hvézdné kariéry - umird ptredcasné v roce 1981 -, ji
zUstava koruna krélovny brazilského popu. Za svij kratky Zivot ucinkovala

v mnoha televiznich show, na stovkach Zivych vystoupeni, slavila i uspéchy
v zahranic¢i jako na jazzovém festivalu v Montreaux v roce 1971. Vydala
desitky LP, na kterych nazpivala c¢asto dodnes nepfekonané verze
nejznaméjsich brazilskych pisni. Srov. Echeverria, Regina. Furacdo Elis.

S&o Paulo: Ediouro, 2007.

°° P¥es své komerdni zamé&¥eni v prubé&hu celé padesédtileté kariéry a &asto
kritizovanou plytkou sentimentdlnost, nevkus hranic¢ici se sebeparodii je
Roberto Carlos absolutnim krdlem MPB a je mu ke cti, Ze sam nebo spolu se
svym bratrem Erasmem je autorem spousty klasickych S$lagrd, které jsou

dodnes stale znovu interpretovany.
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stylu. Tato ze zahranic¢i okopirovanad tvorba zamérend na trh,
komeréni utspéch a nové napojend na reklamni byznys dostala
prizvisko ié-ié-ié (podle versSe notoricky znamé pisné Beatles
,She loves you, yeah, yeah, yeah"“) a jeji predstavitelé byli
ndrodné ladénymi posluchadi a hudebniky nazyvani zradci MPB.°°
Mezi témito krajnostmi dala TV Record misto pro vlastni potrad
i péveckym hvézdam, jako byli Elizeth Cardosovad nebo Wilson
Simonal s jejich spriznénci, ktetri se neves3li ani do MPB, ani
do ié-ié-ié. Televize Record se tak stala velice liberédlni
platformou, kde se stykaly zcela rozdilné tvirci tendence
podobné jako v drive popisovanych domech tet na pocatku

stoleti.

Jak rostla nespokojenost s politickou situaci,
radikalizovalo se studentské hnuti a politickymi protesty po
celé zemi se v letech 1967 a 1968 vyhrocoval i hudebni
konflikt, obzvlasté na pisnovych festivalech. Tzv. MPB
zahrnovala jednak narodni k¥idlo politicky angazované
protestni pisné zamérené predevSim na problémy chudého
venkova. Zosobrioval jej Geraldo Vandré, ktery se spolu
s nékterymi kolegy choval jako jakédsi brazilskd hudebni
milice. Svou aktivitu chédpal jako jedinou moznost, jak
ochrdnit pravou ,nezaprodanou"“ narodni pisenn. K MPB rovnéz
pattilo k¥idlo tradicionalistické reprezentované tviurci a
interprety samby, freva ¢i karnevalovymi bloky. Obé ktridla se

za podpory radikalizovaného levicového studentského publika

°¢ Roberto Carlos jako vé&tdina mladych hudebnik® zadinal s bossa novou a
imitovanim Jo&a Gilberta a paradoxné z ni ve své rané tvorbé zachovaval jak
v projevu, tak tematicky podstatné vice neZ jeho kritici z rad
bossanovistia, predstavitelll protestsongu a daldich obradncd MPB. Na tuto
souvislost poukédzal uz J. Medaglia ve své studii Bilance bossa novy
(Balangco da Bossa Nova) In CAMPOS, Augusto de. Balanco da bossa e outras
bossas. S&o Paulo: Perspectiva, 1978, s. 120. VSechny dal$i citace jsou

z tohoto wvydéni.
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vymezovala proti zradcovskému a konzumu zaprodanému ié-ié-ié,
a to dokonce i protestnim pochodem proti elektrickym kytaram
(1967) - ty se staly symbolem ,nebrazilskych“ Zanrd a u

univerzitniho publika tak vyvolavaly nejvétsi emoce.

Na pisnovém festivalu TV Record na sklonku roku 1967
s Ucasti Caetana Velosa a Gilberta Gila vypukla na scéné MPB
hudebni revoluce, kterad byla zakratko pojmenovana tropikdlie
¢i1 tropikalismus. Tomuto obdobi, respektive hnuti se vénujeme
podrobné v dalsich c¢astech této préce, a proto se nyni pokusme

velice stru¢né nac¢rtnout nasledné trendy v brazilské pisni.

Tvorba nasledujicich dekad

Po desetileti kulturniho i politického v¥eni a letech 1967
a 1968°" - asi vtbec nejplodné&jdim obdobi brazilské hudby, kdy
jedna televizni stanice s celondrodnim dosahem davala prostor
nejSirsimu spektru hudebnich vyrazt a Zanrt - prichézi zcasti
nucené uklidnéni, ale i ustdleni MPB a segmentovani hudebniho
trhu. Brazilie prochézela na pocatku sedmdesatych let obdobim
nejtvrdsi vojenské diktatury za prezidenta Mediciho (1969-
1974), navic do umé&lecké tvorby zasahovala cenzura®® a nejvétsi
osobnosti hudebni scény jako Caetano Veloso, Gilberto Gil nebo
Chico Buarque se jen postupné vracely z dobrovolného ¢i
nuceného exilu, ve kterém skonc¢ily po nastupu tvrdé diktatury
zahdjené institué¢nim aktem AI5 (Ato institucional 5) na konci
roku 1968. Tézisté hudebniho primyslu se z televiznich stanic,
jez ovladly telenovely, pfesunulo zpét do rozhlasu a hudebnich

firem, které stdle vic sézely na osvédcené hudebni tvirce a

57 Srov. VENTURA, Zuenir. 1968: O ano que ndo terminou. Rio de Janeiro: Nova

Fronteira, 1988.

°® Srov. ORTIZ, Renato. Op. cit., s. 114.
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zpévaky 1 z ekonomickych d@vodd - Brazilie se zacala propadat
do vleklé hospodafské krize.”” I proto se v sedmdesatych letech
neobjevilo tolik novych autort, néktetri dostali prostor az

s rozvojem nezavislé produkce v nédsledujicim desetileti.

Presto vznikala pomd&rné pestra pistiova tvorba,®® vedle uz
znamych tvlrct, jako byli pisnickat¥-basnik Chico Buarque,
melodik Milton Nascimento, tropikalisté Caetano Veloso a
Gilberto Gil, Edu Lobo, Paulinho da Viola, zpévacky Gal
Costové, Maria Bethénia, Elis Regina, se objevuji fuze rocku a
popu s narodnimi zanry Jjako samba nebo frevo. K témto ,dédicum
tropikalistického boje proti vyludovani“®' kteréhokoliv
z hudebnich vyrazu zaradme skupiny Novos Baianos, Secos
Molhados nebo Jardse Macalého, kte¥i jiZ nebyli svazani
zddnymi ideologickymi nebo estetickymi omezenimi. Nasli se i
vyznavaci ¢istych Zanra, v pripadé samby tfeba Paulinho da

Viola, Clara Nunesovd nebo Martinho da Vila.

Na rozdil od éry festivald, kdy se hodnotila 1 estetické
stranka a kvalita pisni a jejich textd®, stdle siln&jsi slovo
ziskavaly nadnarodni hudebni firmy, které kromé nasazovani

domécich hvézd saturovaly brazilsky hudebni trh s deskami a

° Po tzv. ,brazilském hospoda¥ském zazraku“ (1969-1973) ztstal obrovsky
zahrani¢ni dluh, pozdéji p¥isly problémy s hyperinflaci, ze které se zemé
zaCala vzpamatovavat az v devadesatych letech. Srov. FAUSTO, Boris.

Histdéria do Brasil. S&do Paulo: EDUSP, 1994, s. 485-488.

® Srov. MIGUEL, Anténio Carlos. Discoteca brasileira do século XX - Anos
70/Anténio Carlos Miguel. Rio de Janeiro: Infoglobo comunicag¢des s.a.,

2007.

61 herdeiros da luta tropicalista contra a exclusdo“ TATIT, Luiz. Op. cit.,

s. 229.

®2 Srov. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda

e desbunde (1960/1970). S&do Paulo: Brasiliense, 1981, 2. vyd., s. 36-37.
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rozhlas zahranic¢ni, prevazné americkou hudbou, coz vyvoléavalo
obavy, Ze se brazilskd hudba nedozije konce stoleti. Dalsi
vyvo] vSak ukédzal opak. Od pocdtku osmdesdtych let se zacali
prosazovat v rozhlasovych hitpardddch narodni rock-popové
hudebni skupiny a zpévaci z rostoucich brazilskych mést a
postupné vytlacovali hudbu cizi. Jejich tvorbu
charakterizovala vedle vlivu zahranic¢nich rockovych kapel a
prvni generace ié-ié-ié i typickd brazilskd jednoduchost,
puvab, nezbytnd davka sentimentality i tradicéni oralita -
,cantando, contando“ (zpivam, vypravim). Prvni hvézdnou
formaci byli Titds do ié-ié-ié a po nich dlouhd& trada rockert a
skupin jako Rita Leeovéa, Raul Seixas, Blitz, Paralamas de
Sucesso, Bardo Vermelho, Legido Urbana s frontmanem Renatem
Russem nebo ,canto falado“ hvézdného zpé&véaka Cazuzy.®°
Popovéjsi a tanec¢néjsi pisné produkovali napfiklad Tim Maia
nebo Jorge Ben Jor. Komercéni tvorbu pro diskotéky inspirovanou
soulem, funky, ska, diskem nebo reggae v sedmdesatych a
osmdesatych letech reflektovali i tropikalisté Gil nebo
Veloso. Jejich flirtovani s komerci, zachytavani a

zapracovavani veskerych vlivi jim pfineslo pridomek ,anténa™.

Mimo hudebni trh vznikala od pocatku osmé dekady
experimentalni tvorba napojend na sdopaulskou hudebni fakultu
(Faculdade de Musica da USP). Vlivy moderni véazné hudby,
atondlni, dodekafonické postupy v kombinaci se sambou, funky,
reggae, hudebni humor a experimentalni formy (napf. komiksu)
tvarca jako Arrigo Barnabé, Itamar Assumpc¢do nebo skupin Rumo
¢1 Premeditando o Breque byly pro komerc¢ni média p¥ilis

nekonformni.

®* Srov. WERNECKOVA, Sandra. Cazuza - o Tempo Ndo Pdra, 1996,

autobiograficky film.
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V osmdesatych letech do$lo na hudebnim trhu k naruseni
ptirozené rovnovahy rychlych tanec¢nich a pomalych
sentimentédlnich vyraz® jak vlivem ,znadrodnéného“ rocku, tak
zahranic¢niho popu. Ve c¢tyricadtych a padesatych letech byly
touhy Céasti publika po pomalych emociondlnich pisnich
saturovany sambou-cancdo, v letech sedmdeséatych pak tvorbou
Marie Bethénie, Djavana, ale hlavné Roberta Carlose s jeho
italskymi srdcebolnymi popévky. Na konci osmdesatych let tento
prostor na trhu producenti vycitili a nasadili tzv. sertanskou
pisenl (misica sertaneja). Slo o notné& zjednoduSenou, technicky
i vizudlné zmodernizovanou verzi (pro nékoho o zneucténi)
tradi¢niho dvouhlasého caipirského zpévu (z vnitrozemi stéatu
Sdo Paulo, Mato Grosso a Goiéds). Sertanské dvojice Jjako Zezé
di Camargo a Luciano nebo Leandro a Leonardo si svymi
primitivnimi milostnymi pisnémi s tahlymi melodiemi
pfednasenymi ve sladkych terciich a sextach ziskaly masovou
oblibu u nejprostsich vrstev posluchac¢stva a dosédhly

zdvratnych prodeju.

Dalsi podobné UspésSnou marketingovou sazkou bylo tanecdni
axé. Tato forma vySla ze sviznych severovychodnich lidovych
rytmd jako forrd, navazala na uspéch regiondlnich perkusnich
skupin Timbalada nebo Olodum a vyuzila populdrni poulic¢ni
karneval brazilského Severovychodu, zvlasté v bahijské
metropoli Salvadoru, kde v pravodech karnevalovych blok( na
navésech kamion® zvanych trio elétrico hraji a zpivaji
populdrni regionalni hvézdy. Patriéné upravend predstaveni
skupin axé jako E o Tchan, Gera Samba nebo Banda Eva byla
nasazena na trh a do celonarodnich televizi jako alternativa
klipt americkych popovych hvézd Jacksona nebo Madony, a
prestozZe americkym tanecnikium a zpévakum technickym provedenim
konkurovat nemohla, svou jednoduchosti a Zivelnosti cizi

konkurenci prakticky vytlacila.
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Mezi stereotypni rytmické axé a srdcebolnou sertanskou
hudbu se jesté vklinil treti, rovnéz komercné nesmirné
Uspeésny, konzumneé zadbavni styl - pagode. Jde o jakysi
zjednodudeny druh samby s primitivnimi unisono melodiemi
hlasici se ke tvorbé skupiny Os Originais do Samba ze

sedmdeséatych let.

Cist& komeréni brazilské Zanry axé, sertanskd hudba a
pagode v devaté dekddé k nemalé radosti kulturni elity,
odborné kritiky a opovrZeni milovnik® tvirci autorské pisné
zcela ovladly hudebni trh a ziskaly si davy fanoudkt. Zaroven
vsak na rozdil od chmurnych predpoveédi zcela vytlacéily
zahraniéni komercéni produkci. Charakteristiky téchto t¥i Zanrt
jako témeér Zadné rytmické variace, harmonickd plochost,
stereotypni aranimé, respektive sériovost, kycovitost a
nekonfliktnost se zcela shoduji s popisem produktd masové
kultury némeckého teoretika a kritika uméni Adorna ze
Styficatych let.®® Znaky masové kultury a hudebniho primyslu se
v Brazilii ostatné zacaly objevovat praveé uz ve cCtyricéatych

letech s urbanizaci, industrializaci a rozvojem radiofonie.®’

Nadvlada portugalsky zpivanych pisnic¢ek na prelomu stoleti
v obrovské rozmanitosti Zanr®, vyrazu a kvalit ukazuje jakousi
»S81lu setrvani“ (forca de permanéncia) brazilské pisné,66 ktera
nedovoli jakkoli technicky kvalitni a mnohdy inspirativni cizi
tvorbé umorit tvorbou domdci a zaroven udrzuje pestrost vyrazu
a narodni hudebni tradici. Principy Zanru jako bossa nova,
tropikalismus spolu s nezavislou produkci umoznuji prezit

rafinovanéjsimu a trvalejsimu hudebnimu a textovému vyjadreni.

® Srov. ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. P¥el. M. Hauser, M. Vaifa.

Praha: OIKOYMENH, 2009, s. 16, 17, 29.
®> ORTIZ, Renato. Op. cit., s. 38, 39.

66 TATIT, Luiz. Op. cit., s. 233.
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Primyslovad standardizovand tvorba ,bez autora™ pro nejsirsi
masy 1 tvorba autorskd s puncem individuality a osobnim
estetickym vyrazem pro vzdélanéjsi a naroc¢néjsi publikum,
které v uvodu svého prispévku o hudbé sedmého desetileti let
pojmenovava hudebni teoretik a muzikant José Miguel Wisnik,®’
jsou v MPB na konci minulého a zacdtku naseho stoleti silné
promichané a ,trzni™ a ,tvirci“ hudebnici se vzajemné
ovlivniuji. Masova produkce nikdy nevytlac¢ila vynalézavéjsi
tvorbu, uz od dob bossa novy existovala za hlavnim proudem

mnohd mensi tvurdi centra.

Za pokracovatele experimentdalni linie bychom mohli v
devadesatych letech oznacit projekt mangue-beat skupiny Nacdo
Zumbi s frontmanem Chicem Sciencem, kombinujici prvky
severovychodnich folkldérnich rytmd jako maracatd s hip-hopem a
dals$imi vlivy. Tvlrci, v jejichz tvorbé nechybi inovace,
experiment, autorskd individualita, ale i ohled na
srozumitelnost a prijeti u publika, jsou naptiklad Carlinhos
Brown, Lenine, Chico César, Arnaldo Antues, Zeca Baleiro nebo
Marisa Monteovéa, kdyz pomineme zivé legendy MPB jako Veloso a

rada dalsich.

Tviréi exploze poslednich dvou dekdd - nezavisld na
velkych produkcénich firmach - je umoZnéna nejen zéadsadnim
zlevnénim a zjednoduSenim nahravani a vydavani hudby, internet
a komprimované formaty mp3 zménily cely globdlni hudebni trh,
Brazilii nevyjimaje. Kdokoliv si kdykoliv jakoukoliv hudbu
muzZe stdhnout, nebo naopak vytvorit a poslat do svéta. Zisky a
tim i1 vliv firem se zmensuji, naopak pro profesionadlni

muzikanty vzruastd vyznam zivych koncertd, respektive primého

®7 WISNIK, José Miguel. O minuto e o milénio ou por favor, professor, uma
década de cada vez. In NOVAES, Adauto(usp.). Anos 70: ainda sob a

tempestade. Rio de Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005, s. 25.
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kontaktu s publikem. O jisté solidarité a vzdjemné podpore
brazilskych hudebnich tvlrcd svédé¢i mnoZstvi hostovani, ale i
spolec¢né projekty (naptr. mezindrodné uUspésdni Tribalistas C.

Browna, A. Antunese a M. Monteové).

Tatit v této souvislosti mluvi o decentralizaci tuspéchu.®’
Kdysi musel mit hudebnik-profesiondl uZz néco za sebou, aby se
dostal na scénu. Nyni se aZ na par megastars s Jjejch megashows
omezenych na brazilské megapole o trh deéli vsSechny
predstavitelné Zanry ze vdech kouttd rozlehlé zemé. Spousta
hudebnik® ktriZuje Brazilii na koncertnich turné a zastavuje 1
v mensSich méstech ve vnitrozemi, aby seznadmila publikum se
svou tvorbou. Vznik nevidaného mnozstvi nekomercéni tvorby je
umoznén sponzorovanim velkych bank a firem. Alternativou
velkych televiznich kandld s jejich osvédcéenymi hvézdami Jsou
malé nezadvislé regiondlni nebo internetové televize (hlavné v
metropolich typu S&o Paula), které jsou schopny dat vedle

vzdélavacich potradl prostor alternativni hudebni tvorbé.

K zachovani plurality vyjadreni ptrispivaji reedice starych
nahravek na CD ¢i DVD a navraty, pripadné rehabilitace
pozapomenutych tvat¥i jako Luiz Melodia, Elza Soaresova, Erasmo
Carlos nebo trhem prakticky vyloucenych, jako zcela originalni

hudebni experimentdtor Tom Zé&.°°

Souc¢asny svét brazilské pisné je zcela otevren podnétlim ze
zahranic¢i, jejich kdysi problematizovand asimilace je dnes
p¥ijimana zcela prirozené. Uz nevznikaji hnuti, ani se
neorganizuji festivaly, rovnéZ nenajdeme sjednocujici

platformy jako dam tety Ciaty nebo TV Record. I diky

¢ TATIT, Luiz. Op. cit., s. 244.

% Ironii jeho osudu je, %e musel byt znovuobjeven Davidem Byrnem, prorazit
v USA, aby byl prijat doma.
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ekonomickému oZiveni je Brazilie zaplavena hudbou ze v$ech
moznych regiont, jejichZ potencidl byl aktivizovan
globalizovanym trhem. Vysledkem pretlaku tvorby a zadjmu
globalizovaného svéta o worldmusic a lokadlni Zanry Jje vyvoz
hudby. Namatkou jmenujme zajem o tropikalismus v USA v
devadesatych letech, obrovsky uspéch ,Lambady“ se
severovychodnimi folklérnimi kofeny, globadlné znamou
heavymetalovou skupinu Sepultura ¢i svétova turné Caetana
Velosa, Marisy Monteové, Adriany Calcanhotové, Daniely
Mercuryové, Gilberta Gila nebo Marie Bethdnie.’® Brazilie
exportuje také vynikajici instrumentalisty, od Sedesatych let
to byl klavesista Sérgio Mendes, bubenik Airto Moreira a jeho
Zena, zpévacka Flora Purim, perkusista Nana Vasconcelos -
propagator hry na lidovy nastroj berimbau nebo genialni

Jazzovy multiinstrumentalista Hermeto Pascoal.’

Skonc¢ilo tradic¢ni st¥idéni a vzajemné vyvazZovani zanru,
k dispozici je vSe, tady a ted. Tato charakteristika wvystihuje
i zanr, ktery do Brazilie ptribyl z ciziny, a protozZe ma hodné
spolec¢ného s brazilskou tradici improvizujicich sambistd a
repentistt, s hudebni oralitou, okamZité se uchytil. Pracuje
se zakladni matérii vSech pisni - feci -, a tak prebirad roli
mladého rebelujiciho hlasu. Upozornuje ale také na socialné-
ekonomické problémy vykofenénych skupin obyvatel,
nespravedlivou délbu p¥rijmd zemé a spojend rasovad témata, tak
jako kdysi protestsong nebo rock. Jednd se o hip-hop,
respektive rap. Jako obvykle byl pobrazil3tén, jeho

melodic¢téjsi populdrnéjsi vétev predstavuji O Rappa nebo

% yvynikajici pernambucky hudebnik Lenine vystoupil v roce 2008 na nadvof¥i

koleje v Uherském Hradisti v rédmci Letni filmové Skoly.

"t Srov. hermeto na lagoa [online]. [cit., 2011-12-14]. Dostupné z:

<http://www.youtube.com/watch?v=060m-7Z50sHw>, videoklip.
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http://www.youtube.com/watch?v=06Qm-Z5OsHw

Gabriel O Pensador, prisnou tradici pak formace Racionais

MC's.'?

Tady konc¢i strucné shrnuti vyvoje brazilské pisné. Strucné
proto, Ze jestli se o Brazilii mluvi jako o kontinentu,
brazilskd pisen se svou typickou oralitou a rytmikou je od
tficatych let 20. stoleti nekonecdny ocean, a tak je slozité ji
uchopit a zmapovat. Je tak pestra a promichand jako brazilskéa
kultura a spolec¢nost a svou plodnosti, originalitou zcela
odsunula do pozadi takzvanou vazZnou hudbu a rovnéz prestéla
prilivy pisnové tvorby zahranic¢ni. Uzavreme uGvodni c¢ast slovy
jiZz tolikrat citovaného Luize Tatita. Konstatuje, Ze ,se pisen
stala estetickym jazykem s rozhodujicim vlivem na brazilskou

spolednost™.”

’? Nejen literadrni rozmér rapovych textd, ale i t¥eba pritomné téma hnuti
Negritude privadéji tento fenomén do debat v semind¥ich na brazilskych

univerzitéach.

73 _,a cancdo tornara-se linguagem estética decisiva na sociedade

brasileira.™“ TATIT, Luiz. Op. cit., s. 212.
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III. TROPIKALISMUS

o,V brazilské michané

marmeladé nékdo musi hrat

roli morku a kosti.“’!

Décio Pignatari

Nazev hnuti, jeho vymezeni a ¢asové zarazeni

Nejprve se zaméfme na nazev zkoumaného hudebné-kulturniho
hnuti znamého jako tropikalismus nebo tropikdlie. Ani jedno
z téchto oznaceni neni idedlni. Prvé z nich je dalsim z fady
vSemoznych -ismi, kterym se fada 1lidi vcCetné Caetana Velosa
snazi vyhnout. Konkretisticky basnik, prekladatel a literarni
a hudebni kritik Augusto de Campos k tomu dokonce v roce 1969
napsal: ,Radéji nez o tropikalii bych mluvil o tropikalismu,
tak jako jsem vzdycky rads$i rikal konkrétni poezie nez
konkretismus. Ismus Jje sufix pouzivany predev3im odpurci
obrodnych hnuti, ktetri se je tim snazi historicky zatradit a

omezit.“’”?

Oznac¢eni tropikdlie (tropicdlia) muZe zase vést k
zaméné se stéZejni Velosovou pisni, titulem instalace
vytvarnika Oiticiky nebo nazvem LP-manifestu, vsechny se totiz
jmenuji stejné. Zrejmé nejvetsi slovniky portugalského jazyka
Aurélio a Houaiss heslo ,tropicdlia™ neuvadéji, ovsSem

tropikalismus (tropicalismo) ano. V Houaissové slovniku vypada

nadsledovné:

" na geléia geral brasileira alguém tem de exercer as funcdes de medula e

de osso.“ In CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 268.

75 ,prefiro falar em Tropicédlia, em vez de Tropicalismo, como sempre preferi

falar em Poesia Concreta em lugar de Concretismo. ,Ismo‘ é um sufixo
preferentemente usado pelos adversarios dos movimentos de renovacdo, para

tentar historicizd-los e confind-los“. TamtézZ, s. 261.
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tropikalismus, -mu m (od 1968) 1. vlastnost tropického
(tropickost) 2. hud. hnuti skupiny bahijskych skladateln
vedenych Caetanem Velosem (1942-) a Gilbertem Gilem (1942-),
které v souladu s dobovymi estetickymi a kulturnimi projevy

vyastilo v nesoustavnou syntézu nékterych prvka brazilstvi

v oz

(1967-1968) 3. pren. vytv., film., div. stejné hnuti rozsSirené
o vytvarnd uméni (nap¥. Hélio Oiticica), o divadlo (José Celso
Martinez Corréa) a o film (Glauber Rocha) pozn. u 2. a 3.
vyznamu, inicidla nékdy velkym pism. '°

OznacCeni tropikalismus nebo tropikalisticky se
v brazilskych déjinadch jiz v historii vyskytlo, poprvé asi ve
sloZeniné ,lusotropikalismus/lusotropikalisticky™ v zasadni
préaci brazilského sociologa, historika a antropologa Gilberta
Freyra s nazvem Panské sidlo a senzala’’ (Casa—-grande e
senzala) z roku 1933, kterd se zabyva mimo jiné praveé
specifickymi rysy portugalské neboli lusitédnské kolonizace v
tropickych podminkadch a formovanim brazilské rasové smigené

spoleénosti s jeji synkretickou kulturou.’®

76 ,tropicalismo Datacdo: 1968, - substantivo masculino, 1 qualidade do que

é tropical, 2 Rubrica: misica. movimento de um grupo de compositores
baianos liderados por Caetano Veloso (1942-) e Gilberto Gil (1942-), que
resultou numa sintese assistemdtica de alguns elementos da brasilidade, em
sintonia com as manifestacdes estéticas e culturais da mesma época (1967 -
1968) 3 Derivacgdo: por extensdo de sentido. Rubrica: artes plésticas,

cinema, teatro. esse mesmo movimento estendido &s artes plésticas (por.ex.,

Hélio Oiticica), ao teatro (José Celso Martinez Corréa) e ao cinema
(Glauber Rocha), Obs.: nas acp.2 e 3, inicial por vezes maiusc.“ Diciondrio
eletrbnico Houaiss da lingua portuguesa. Versdo 2.0 - Setembro de 2006. Rio

de Janeiro: Editora Objetiva Ltda., 2006.

" Ubikace otroku.

'® srov. FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala. Rio de Janeiro:

Editora Record, 1998, 34. wvyd.
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V letech 1966 a 1967 avantgardni vytvarnik a teoretik
uméni Hélio Oiticica stvotril a vystavil v sdopaulském Muzeu
moderniho uméni (MAM - Museu de Arte Moderna) svou instalaci
neboli ,prostupny objekt" (penetravel) s nazvem ”Tropicélia“,”
ktery vzbudil znac¢ny ohlas. A pravé jeho nédzev byl zakratko
pouzit znovu, a to hned dvakrédt. KdyzZz hudebnik Caetano Veloso
hledal titul ke své praveé dokoncené pisni, jeho ptritel
fotograf Luiz Carlos Barreto navrhl préavé titul ,Tropicalia',
inspirovany Oiticicovym dilem (vys$lo na LP Caetano Veloso,
1968) . Pisen se stala jednou z ukadzkovych tropikalistickych

skladeb a jeji jméno soucasti nazvu manifestu hnuti - LP

Tropicalia ou panis et circensis (1968).

Druhou a asi rozhodujici cestou ke zrodu nazvu hnuti a
jeho uvedeni do verejného prostoru byla paradoxné nevinna
h¥icka, parodie mladého hudebniho publicisty a textafe jménem
Nelson Motta. Ve svych memodrech s nazvem Tropické noci
(Noites tropicais) vzpomind na setkdni s reziséry Glauberem
Rochou, Cacad Diéguesem a dal3imi préateli z uméleckého
prostfedi, na némz v ipanemském baru Alpino u piva do noci
debatovali o poslednich novinkach v kultufe a politice.
Bourlivé ohlasy a diskuse tehdy vzbudil nejen Rochuv film Zemé
v transu (Terra em transe, 1967) ¢i Sokujici adaptace
divadelni hry modernisty Oswalda de Andrada Svickovy kral
(O rei da vela, 1967) skupiny Oficina rezZziséra Josého Celsa

Martineze Corréy, ale hlavné novad sdélova dlouhohrajici deska

 8§lo o pokus o avantgardni trojrozmérné interaktivni zobrazeni tropické
Brazilie s jejimi kontrasty a typickymi atributy jako palmy, papousci,
pisek z plaze atd. Centrdlni céast tvofilo jakési bludisté ve dvou stanech,
v jehoz stredu se navstévnik ocitnul pfed zapnutym televizorem, ktery vse
antropofagicky pozfe a pretravi. CALADO, Carlos. Tropicdlia: a histdria de
uma revolug¢do musical. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997, s. 163. VSechny dalsi

citace jsou z tohoto vydéni.

57



Velosa a Gila, jejich provokativni vystupovani a radikdlni
vyjadreni v rozhovorech. Motta a jeho kumpani se bavili
vymySlenim imagindrni oslavy nového hnuti, které uz ve
skute¢nosti i1 diky veliké medidlni pozornosti naplno Zilo, ale
nebylo dosud nijak definovdno a jeho protagonisté si Gcasti v

ném nebyli védomi.

Padtého UGnora 1968 (rano po popisovaném ,tahu“) Motta usedl
za redakdéni sttdl a uprostted novind¥ské ,okurkové sezdény“™, tj.
v obdobi vrcholného brazilského léta, pro svij sloupek v
deniku Ultima hora vymyslel jakousi parodii na modernistické
manifesty - ¢lanek s ndzvem Tropikalistické tazZeni (A cruzada
tropicalista). Referoval v ném o zalozZzeni nového hnuti s
ndzvem tropicalismo a v humorném ténu nacrtl jeho hlavni rysy.
Pro ilustraci kratka ukazka: ,Tricatd 1léta znovu naplno
ozZzivaji. Inspirovana timto uUspéchem a soucasnym svétem popu,

v némZ umird psychedelie®® a rodi se nové trendy, se skupina
filmar®, novindrl, hudebnikl a intelektudll rozhodla zaloZit
brazilské hnuti s potencialem hnuti svétového: tropikalismus.
Se v3im vsudy prijmout to, co Zivot v tropech mtze dat, bez
estetickych predsudkt, bez pfemitédni nad buranstvim c&i
kyCovitosti, jen prosté zit tropickost a novy dosud neznamy

w8l

svét, JjejZz v sobé taji. Dale Motta s wvelkou nadséazkou

80 M4 se na mysli psychedelicky rock.

81 0Os anos 30 revivem em forca total. Baseados nesse sucesso e também no

atual universo pop, com o psicodelismo morrendo e novas tendéncias
surgindo, um grupo de cineastas, Jjornalistas, musicos e intelectuais
resolveu fundar um movimento brasileiro mas com possibilidades de se
transformar em escala mundial: o Tropicalismo. Assumir completamente tudo
que a vida dos trdépicos pode dar, sem preconceitos de ordem estética, sem
cogitar de cafonice ou mal gosto, apenas vivendo a tropicalidade e o novo
universo que ela encerra ainda desconhecido.“ MOTTA, Nelson: ,A cruzada
tropicalista“. Ultima Hora, 5. 2. 1968 In CALADO, Carlos. Op. cit., s. 176,
177.
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popisuje tropikalistickou filozofii, mdédu, uméni.. Do
srozumitelnéjsi podoby se v textu Tropikdlie pro zacatecéniky
(Tropicdlia para principiantes) zahy pokusil hlavni ideova a
estetickd vychodiska tropikalismu shrnout novindr a textar

%2 Nakonec ve svych vzpominkdch Nelson Motta ke

Torquato Neto.
vzniku manifestu, kterym hnuti medidlné pokttil, dodavéa:
,Pouzil jsem (..) vS8echny ty nesmysly, co Jjsme si v Alpinu

w8 Jak vidno, nékdy k zaloZeni hnuti vedou

predstavovali.
kuridézni cesty, v tomto pripadé Mottuv faledny manifest, ktery
vSak okamzité vzbudil veliky ohlas v médiich. Motta ve hre
pokrac¢oval a v novinach, rozhlasovych stanicich a televizi
tropikalismus statec¢né branil. Tropicalismo se jako néazev
hudebné-kulturniho hnuti prosadil, jeho protagonisté ho
p¥ijali, a navic se nakonec nesmazatelné zapsal do historie

brazilské hudby a kultury. Dodnes se na toto téma pisSi anylyzy

¢i semindrni a diplomové préce po celém svété.

Co se tycCe casového zafazeni tropikalismu, takzvana
sheroicka"™ nebo horkd faze hnuti je pomérné kratkd a bylo by
ji moZno ohranic¢it ¥ijnem 1967, kdy za Ucasti Gilberta Gila,
Caetana Velosa a skupiny Os Mutantes s jejich novatorskymi
kompozicemi probihal prelomovy III. festival brazilské
populdrni hudby TV Record, a prosincem 1968, kdy byli vadci
zradikalizovaného hnuti Veloso a Gil zadrZeni a zanedlouho
prinuceni odejit do exilu. Stézejni tropikalisticky aranzZér

Rogério Duprat k omezenému trvani hnuti v jednom ze svych

8 NETO, Torquato. ,Tropicalismo para principiantes™. Vyfiato z: Os dltimos
dias de paupéria. Rio de Janeiro: Max Limonada, 1982 (1. Vyd. 1968)
[online]. [cit., 2011-11-09]. Dostupné z:

<http://tropicalia.com.br/eubioticamente-atraidos/verbo-

tropicalista/tropicalismo-para-iniciantes>.

8 ,usei(..)todas as besteiras que tinhamos imaginado no Alpino.“ MOTTA,

Nelson: Noites tropicais. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2000, s. 170.

Vsechny dalsi citace jsou z tohoto vydéani.
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zemitych bonmott ¥ekl: ,Hnuti jako tropikdlie, které koplo do
vosiho hnizda, nevznikne z hodiny na hodinu. Bylo tak odvaziné,

e netrvalo dlouho a Caetana s Gilem poslali do ciziny.“®

Historickym pozadim tropikalismu je vojenskd diktatura,
kterd v Brazilii zacala ,bfeznovou revoluci“ v roce 1964.
Vojensky rezim postupné pomoci instituc¢nich aktd (tj.
prezidentskych dekretli) omezoval demokraticky politicky
systém, za pomoci ozbrojenych sloZek 1 cenzury zvysSoval tlak
na své oponenty a kritiky a umen3oval prostor pro svobodny
netkuli opozi&né& angaZovany um&lecky vyraz. Um&rné
k pfitvrzovani rezimu silil odpor a protesty levicového
studentstva, odbortd i cirkve. Toto napéti vrcholilo spolu
S obecnym napétim ve svété pravé za vlady generdla Artura da
Costa e Silvy v letech 1967 a 1968. Nechvalné znamy byl tzv.
ATIS5 (instituc¢ni akt ¢. 5) z prosince 1968, jenz definitivné
umo¥il zbytky demokratickych mechanismi a veSkerou moc svéril

do rukou vojenské junty.®

Tropikalistické obdobi ovsSem neni ptresné ohranicené,
umélecky vyvoj hlavnich aktért v predchézejicich mésicich a
letech byl postupny, prochédzel prirozenym vyvojem s tim, Ze
zvl1ast silny vliv na né méla hudba rodného Severovychodu spolu

86

s gilbertovskou bossa novou. RovnéZ bychom nas3li interprety,

ktefi uz pted vymezenym uUdobim tvo¥ili hudbu, kterou bychom

8 Nao é de uma hora para outra que vai surgir um movimento como a

Tropicdlia, que jogou merda no ventilador. Aquilo era tdo ousado que néo
durou muito - mandaram Caetano e Gil embora do pais.“ ,A banda
tropicalista do Duprat™, 1968 [online]. [cit., 2011-01-06]. Dostupné z:

<http://www.overmundo.com.br/overblog/a-banda-tropicalista-do-duprat-1968>.

8 FAUSTO, Boris: Op. cit., s. 475-478.

8 7ivotni a profesni drahy nejdtlezité&jdich postav hnuti jsou nadrtnuty v

Casti Biografie na zavér prace.
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s ohledem na jeji kosmopolitni a novatorskou povahu, pouzivani
elektrofonickych nastroju i dalsi aspekty mohli jako
tropikalistickou sméle oznacit. Prikladem této
,pretropikalistické™ tvorby je skupina Os brasdes z

¥ A hudebni vyvoj pochopiteln&

brazilského stdtu Minas Gerais.
nekonc¢i po odjezdu lidrtd hnuti Gila a Velosa do exilu. Prapor
tropikédlie d&l nesou zbyli ¢lenové, predevsim zpévacka Gal
Costovéa. Za pomyslnou ,codu" tropikalistické tvorby lze
povazovat nahravky hlavnich protagonist® z let 1971 a 1972,
potrizené po navratu z nucené emigrace. Mezi nimi vynika LP
Caetana Velosa s nazvem Modry araca (Aracéa azul, 1972), které
svym zpusobem zavrSuje a bilancuje obdobi tropikalistickych

experimentd, a Gilovo paté radové album Expres 2222 (EXpresso

2222, 1972).

Nesnadné je vymezeni tropikalistického hnuti v ramci
brazilské kultury. Mnozi autotri, at uz tropikalismus jen
studuji, nebo byli jeho primymi udastniky,®® ho chapou jako
Sirsi esteticky proud ¢&i soubéh avantgard z ruznych uméleckych

oblasti a kromé hudby do ného ¢asto zahrnuji i avantgardni

87 Ostatné& tento nepravem opomijeny soubor doprovazel vyrazného

tropikalistického pisnickate Toma Zé ptri jeho triumfu s pisni ,Svaté Sé&o
Paulo, moje léaska“™ (S&o S&o Paulo, meu amor) na hudebnim festivalu v roce
1968 a uc¢inkoval spolu s tropikalisty v televizni show ,Bozi né&dherné™

(Divino maravilhoso) v témZe roce.

8 z7asadnimi studiemi tropikalismu a prameny této Gasti prace jsou spisy
autorti: CALADO, Carlos. Tropicdlia: a histdéria de uma revolucdo musical.
S&o Paulo: Ed. 34, 1997; CAMPOS, Augusto de. Balanc¢co da bossa e outras
bossas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1978; FAVARETTO, Celso F. Tropicdlia:
alegoria, alegria. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1996, 2. vyd.; MALTZ, B.,
TEIXEIRA, J., FERREIRA. S. Antropofagia e tropicalismo. Porto Alegre:
UFRGS, 1993; TATIT, Luiz. O século da can¢do. Cotia: Atelié editorial,
2004. Cennym materidlem jsou i memodry Caetana Velosa a Nelsona Motty -
VELOSO, Caetano. Verdade tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997 a

MOTTA, Nelson. Noites tropicais. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2000.
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tvorbu vytvarnou (Hélio Oiticica), filmovou (Glauber Rocha)
nebo divadelni (José Celso Martinez Corréa s divadelni
skupinou Oficina), pripadné sleduji pribuznosti tropikalismu

s konkretistickou poezii.®® Auto¥i s nejdirdim pojetim

k tropikalismu fradi naptiklad i brutalistickou architektku a
designérku Linu Bo Bardiovou nebo Josého Agrippina de Paula,
autora knihy Panamérica (1967), kterd v dobé svého vydani méla

velky ohlas a vliv.®’

Faktem je, Ze vyrazné avantgardni ume€lecké pociny
v ruznych oblastech vznikaji, respektive jsou uvedeny
prakticky zéaroven, at jde o vystaveni Oiticicovy instalace
Tropicdalia (duben 1967), premiéru Rochova legendarniho filmu
Zemé v transu (kvéten 1967), uvedeni Corréovy Sokujici
inscenace Svickovy kral (zatri 1967) nebo Velosovy a Gilovy
nové pisné. Podle vypovédi, rozhovortd ¢i manifestd svych
tvlircu také vychdzeji z podobnych estetickych principt, shodné
pouzivaji radikalné nové formy a sméruji k podobnému cili:

zadsadné ozivit a otevrit brazilskd uméni.

Motiva téchto avantgardnich nebo revolucé¢nich uméleckych
aktivit lze vysledovat celou fadu, naptriklad Heloisa Buarque
de Hollandova je dava do souvislosti s politicko-spolecenskou
krizi, respektive nevyraznosti stavajici angazované umélecké
tvorby, kterd byla napojena na lidova kulturni centra (CPC -
centro popular de cultura) a na levicové-nacionalistické hnuti
studentll a inteligence ve druhé poloviné Sedeséatych let. V
pokrokovych hnutich, jako byl tropikalismus, spatfuje odpoved

na zminény stav a povazuje je za zadklad pozdéjsi kontrakultury

8 Srov. SANTAELLA, Maria LuUcia. Convergéncias: poesia concreta e

tropicalismo. S&o Paulo: Nobel, 1984.

% Srov. BASUALDO, Carlos. (ed.) Tropicdlia: uma revolucdo na cultura

brasileira (1967-1972). Sdo Paulo: Cosac Naife, 2007.
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’L Spojovani i srovnavani tropikalismu &i

a undergroundu.
tropikalismi s ostatnimi brazilskymi avantgardnimi hnutimi,
jako byl roku 1922 modernismus nebo roku 1956 konkretismus, se
objevuje v estetickych Gvahdch Glaubera Rochy,’? ktery mezi
tropikalismus a antropofagii dokonce klade rovnitko, v textech

Augusta de Campose a mnoha dalsich autor® a bude mu vénovana

pozornost v dalsich c¢astech této prace.

Rovnéz hodnoceni - zv1asté ta zpétnd -, kdo byl viadce,
zakladatel nebo mozek hnuti vyrazné osciluji mezi hudebnikem a
basnikem Velosem, novindt¥em a texta¥em Torquatem Netem a
filma¥em Glauberem Rochou. Historik a sociolog Zuenir Ventura

%3 Heloisa

napfiklad mluvi o hnuti Velosa, Rochy a Corréy,
Buarque de Hollandovad k hlavnim viadctm pripocitava dalsi:
Gilberta Gila, Rogéria Duarta, Wallyho Sailormoona (pozdéji
Salomda), Dudu Machada nebo Antdénia Riséria a vsiméd si faktu,

Ze prakticky vsichni jsou Bahijci.

Tropikalismus jako Sirsi proud, ktery zasahoval jak film,
tak hudbu a divadlo, zmirnuji i auto¥i Dé€jin filmu Thompsonovéa
a Bordwel. Charakterizuji jej jako ,komickou a groteskni
oslavu puvodni lidové kultury“ a dodavaji, Zze ,misto
didaktické naléhavosti cinema novo [s dlrazem] na zaostalost
venkovského Zzivota zachédzel tropikalismus s lidovou kulturou

94

jako s néc¢im prekypujicim vitalitou a moudrosti™“. Jako

°L Srov. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Op. cit., s. 9-11, 15-52, 121-144.

%2 ,a antropofagia (ou o tropicalismo, também chamado assim™ ROCHA, Glauber.

,Tropicalismo, antropofagia, mito, ideograma.“ In ROCHA, Glauber. Revolugdo

do cinema novo. S&o Paulo: Cosac Naify, 2004, s. 142.

% VENTURA, Zuenir. Op. cit., s. 126.

% THOMPSONOVA, Kristin, BORDWELL, David. Déjiny filmu. Prel. Helena
Bendovéa, Jan Bernard, Michal Bregant, Zdenék Holy, Vit Janecek, Petr
Kubica, Taténa Markova, Markéta Serd, Martin Skapa, Stanislav Ulver. Ed.

Véaclav Kofron. Praha: Lidové noviny, 2007, 2. vyd., s. 489.
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priklad tropikalistickych filmt ovSem neuvadéji Rochovu Zemi

v transu, nybrz film Macunaima (1970) Joaquima Pedra de
Andrada nebo Jak chutny byl ten mj Francouz (Como ara gostoso
o meu francés, 1972) Nelsona Pereiry dos Santose a u obou
film® upozornuji na explicitni kanibalismus odkazujici k Jjedné

ze zasadnich metafor modernistického hnuti dvacéatych let.®’

Tato préce se zamé¥uje predev3im na hudebné-estetické déni
a tvorbu Caetana Velosa a Gilberta Gila, protoZe tropikalismus
si objektivné ziskal nejvétsi pozornost a mél asi nejsirsi
dopad praveé v hudbé. Budeme se vSak vénovat 1 vztahu hudebniho
tropikalismu k dal3im uméleckym oblastem, pfripadnym synergiim,
konvergencim, inspiracim ¢i vlivlm stejné jako kritice a

obhajobé hnuti.

Obdobi zrani

Tropikalismus nevznikl jako promy3lené hnuti urcité

%6 Jeho

skupiny umélcta ¢i hudebnikt s pevné danym programem.
explozi pfedchazela celd *ada nadhod, klic¢ovych setkédni, stejné
jako jej Céastecné urcoval a ovliviioval spolecensko-politicky
vyvo] po vojenském puc¢i v roce 1964 a s nim spjaté udalosti,
estetické sméry v oblasti kultury vcéetné konfliktd na

brazilské hudebni scéné. V poloviné Sedesatych let jesté

% Modernisté se v ni vraceli k ritudlnimu kanibalismu nékterych brazilskych
indiédnskych kment, jehoZ cilem bylo ziskat vlastnosti nebo schopnosti
pozirané osoby (neptritele). Obdobny postup navrhovali pro brazilské uméni -
symbolicky poz¥it veskeré umélecké vlivy a tradice, wvnéjsi i doméci, staré
i aktudlni, vse stravit a dat vzniknout novému brazilskému uméni, které

bude zaroven ptvodni, svébytné a souclasné.

% Srov. CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 193.
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nebylo vibec jasné, zda se pristi vidci hnuti - Caetano Veloso

a Gilberto Gil - vydaji na muzikantskou dré&hu.

Gil i Veloso byli odkojeni bahijskym folkldérem a
rozhlasovymi hity padesatych let, pro oba pak bylo osudové
setkdni s bossa novou a osobnosti bahijského kytaristy a
zpévaka Joda Gilberta, ktery se stal - a dodnes zustava -
idolem obou hudbymilovnych mladik®t stejné jako celé jejich
generace.’’ Prvni spoluprdce Velosa a Gila spadd do obdobi, kdy
oba studovali v Salvadoru. Pri studentském hudebnim
predstaveni s nazvem Napriklad my (Nbés, por exemplo, 1964)

v divadle Vila velha se poprvé seSla i tzv. bahijska skupina,
pozdéjsi tropikalisté. Jeji jadro tvorili tri kytaristé,
zpévaci a autotri - Caetano Veloso, Gilberto Gil a Tom Zé
(tehdy jesté Antdénio José) - a dvé zpévacky: Gal Costova (v té
dobé jesté Maria da Graca) a Velosova sestra Maria Bethénia.
Diky velkému uUspéchu vzniklo i pokracovani spolec¢ného projektu
s nazvem Nova stara bossa, stard nova bossa (Nova bossa velha,
velha bossa nova). Obé predstaveni se nesla v duchu hudebniho
stylu obsazeného v nazvu, vedle prevzatych populdrnich bossa
nov, samb a balad se na programu objevily i prvni kompozice

Toma Zé, Velosa a Gila.?®

AcCkoliv soucCésti budouciho tropikalistického kruhu se
nestala pravé jen Bethénia, shodou ndhod moznd pravé ona
privedla svého bratra na drédhu profesiondlniho hudebnika
v kulturnim centru Brazilie - Rio de Janeiru, respektive Sé&o

99

Paulu. Tehdejs$i hvézda bossa novy, Nara Ledova, totiz

°7 CALADO, Carlos. Op. cit., s. 23-24.
% TamtéZ, s. 50-57.

% Nejdtlezit&jsi jevisté, hudebni a televizni studia i velmi podetné
publikum jsou totiZ mezi obé metropole rozdéleny tak, Ze zpévéaci, herci a

dalsi umélci pusobi sttidavé v obou. Tak tomu bylo i na konci Sedesatych
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mladic¢kou talentovanou Bethé&nii pozadala o zédskok v protestnim
muzikalu Ndzor (Opinido). Otec Veloso trval na tom, Ze ji musi
doprovéazet bratr, a tak Caetano prerusil studia, odcestoval se
sestrou do Rio de Janeira, kde se usadil a rychle zacal
pronikat do zdej$iho uméleckého svéta a brazilského
Soubyznysu. Sestfin vliv na mladého Velosa byl ale §irsi.*%°
,Bethdnia,“ vzpomind Caé&, ,si se mnou hodné povidala a dala mi
firu rad, které byly pro tropikalismus nakonec dost délezZité,

upozornila m& na spoustu véci, které pro mé& byly zasadni.“'%

Gilberto Gil pomérné dlouho délil c¢as a nevyclerpatelnou
energii mezi kariéru muzikanta a manazera. Pravé préace pro
mezinadrodni firmu ho priméla prestéhovat se do druhého
brazilského kulturniho centra - S&o Paula. Naplno se vénovat
hudbé se rozhodl az v roce 1966. To uz mél za sebou uc¢inkovani
v kolektivnich predstavenich, vlastni recitédl, vydané singly,
prédci na reklamni hudbé i autorskou spoluprédci s hvézdami jako

Elis Regina.

Bahijska skupina se brzy opétovné setkala pri sdopaulském
muzikalovém predstaveni Aréna zpivd Bahii (Arena canta Bahia)

v roce 1965, které nejen pomohlo budoucim tropikalisttm vejit

let, kdy doslo k osudové zdravotni indispozici Nary Ledové, kterd o

zdstupovani pozadala Velosovu sestru.

100 srov. VELOSO, Caetano. Verdade tropical. S&do Paulo: Companhia das

Letras, 1997, s. 54-89. VSechny dals$i citace jsou z tohoto vydani.

101 Bethania - lembra Caé - conversava muito comigo e me deu muitos toques

que acabaram sendo muito importantes para o tropicalismo, ela me chamava a
atencdo de muitas coisas que foram fundamentais pra mim.“ LUIZ, Roberto.
Caetano Veloso, fanzine N°1, Julho 87, 1967-1987, histdéria, discografia.

Salvador: Caetano Superbacana Veloso F& Clube, 1987, s. 8.
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v 8irsi znamost,'%? ale pfineslo jim dilezité kontakty.
Zakridtko se na osu Rio de Janeiro-Sdo Paulo presunuli i Gal
Costovd a Tom Zé. Uspé&ch jim zajistil rovné&Z nabidku firmy RCA

na vydani singlt.

Diky hvézdnému Ucinkovéni Marie Bethédnie v predstaveni
Nazor a diky jeji nasledné spolupraci s mladym impresariem
Guilhermem Aratjem na sdélovém recitalu v tanc¢irné Cangaceiro
(1966) se do ,stédje™ tohoto producenta zakratko dostali i
Caetano, Gil a Gal Costova. Aratjo mél vzdéléani divadelniho
reziséra, zkusSenosti z domdci 1 zahranic¢ni televize, praxi
produkéniho a reZiséra hudebnich poradd a v profesiondlnim
rozvoji Bahijcl i v prubéhu horké faze tropikalismu sehral
vyznamnou roli. Nijak nebrzdil jejich invenci a kreativitu,
ale pritom byl schopen je citlivé usmérriovat ve vybéru
repertodru ¢i volbé uméleckého jména (napt¥. Maria da Graca
Costa Penna Burgosova - Gal Costa), pomdhat jim ptri komunikaci
s médii, vytvafet jejich image v&etné péddiové stylizace.'®®

Gil i Veloso se uspés3né uvedli také jako autofri na stéale
populdrnéjsich soutéznich pisnovych festivalech organizovanych
a prenadsenych konkurenc¢nimi televizemi Excelsior, Record a
pozdéji rezimem podporovanou TV Globo. Prestoze se o vitézstvi
na ITI. festivalu MPB televize Record v roce 1966 podélili
stédle populdrnéjsi Chico Buarque s pisni ,Kapela“ (A Banda) a
Geraldo Vandré s ,Uprkem“ (Disparada), za nejlep3iho textafte
byl vyhlédsen Veloso a Gil ziskal sluSné paté misto. Pravé
ucast ve finadle II. festivalu jim zajistila i nemalou davku

104

celobrazilské publicity stejné jako nékolik pozvani

102 7de se naposledy setkavame s dnes pozapomenutym &lenem bahijské skupiny

— hudebnikem a zpévadkem jménem Piti.
103 cALADO, Carlos. Op. cit., s. 75, 77.

194 srov. Tamtéz, s. 87, 88.
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do zédbavnich hudebnich televiznich programi s mnohamilionovou
sledovanosti, jako byla ,Smetédnka bossy"“ Elis Reginy nebo

~Mladad garda“ Roberta Carlose.

Celonadrodni hvézdou a milackem publika se ale Caetano
Veloso stal ve chvili, kdy zastoupil svou sestru v nesmirné
oblibeném soutézZnim potradu TV Record ,Dnes veler se
improvizuje“ (Esta noite se improviza), ve kterém tyden co
tyden svaddél se svym rivalem a zaroven pritelem Chikem
Buargquem pamatné souboje ve schopnosti vyhledat v paméti -
pripadné si na misté vymyslet - pisen, jejiZz text obsahuje

zadané slovo.

V roce 1966 zacalo do povédomi brazilského hudebniho
publika Gc¢asti v populdrnim nedélnim poradu pro déti a mladé
s nazvem ,Maly svét Ronnieho Vona“ (0O pequeno mundo do Ronnie
Von) vstupovat trio Os Mutantes, neodmyslitelnd soucast
pozdéjsi tropikalistické skupiny. Zaujalo jak prevzatymi
Slagry britskych a americkych hvézd, tak progresivni fuzi
rocku a vazné hudby. Diky nabytému renomé a kontakt®m se na
zadkladé doporuceni dals$i zasadni figury hnuti, skladatele,
aranzéra, hudebnika a ¢&lena hnuti Nova hudba (Musica nova,
1963) Rogéria Duprata. Mutantes o rok pozdéji pridruzili

k bahijské skupiné.

Pravé uspésny vstup na hudebni scénu, a hlavné do studii,
potaZzmo populdrnich pofadll nejmocnéjsSiho média - televize -
zanedlouho umoznil tropikalistlm pfedstavit svou novou tvorbu,
jez méla zasadnim zplUsobem ovlivnit a proménit brazilskou
hudebni scénu. Otazkou zustéava, jak a do jaké miry svymi
pozadavky tropikalistickou tvorbu zpétné ovlivioval hudebni

prumysl. I k témto aspektimm se jesté vratime.

V roce 1967 uz byli Bahijci, pfinejmen3im Caetano Veloso a

Gilberto Gil, v brazilském svété hudebni zabavy v3eobecné
68



znédmymi tvaremi. Jejich prvni LP desky vydané do poloviny
roku, Giltv Chvalozpév (Louvacdo, 1967) a spolelnd Nedéle
(Domingo, 1967) Caetana Velosa a Gal Costové, jeSté nesly
dozvuky gilbertovské bossa novy, tento souhrn pisni

z poslednich dvou let v3ak aZ na nédznaky (naptriklad Gilova

pisen ,Lunik 9%) hudebné neptrindsel nic pfevratného.

V dobovych vyjadfenich Gila a Velosa ov3em uZz byla jasné
znat proména estetickych vychodisek a ptristupu k pisnové
tvorbé, plynouci z pottreby zareagovat na zjevnou stagnaci MPB
¢i reflektovat zahranié¢ni pop: prosté néco zménit. Na obalu LP
Nedéle Caetano Veloso naznacil, ze do budoucna se chysté
zdsadni zména pojeti. Gil pod vlivem novych nahrdvek Beatles,
ale 1 objevu folkldérnich soubort pisStct (bandas de pifaros)
p¥i svém pobytu v Pernambucu na severovychodé Brazilie naplno
ucitil nutnost otevirit MPB svétu. Jeho predstava o novém
svétovém zvuku (som universal) se nachdzela nékde mezi
beatlesovskym ,SerzZantem Peprem“™ a zvukem skupiny pisStct

195 Gilovy pokusy ventilovat své pocity a népady

z Caruaru.
v debatidch s kolegy z MPB prilis reakci nevyvolaly, a tak mu
nezbylo, nez aby se ve svém snazZeni opiral jen o své
nejblizgi.to®

Pric¢in promén bylo vice. Velosa i1 Gila kromé€ poslednich
konceptuédlnich alb Broukl Strawberry Fields Forever a Sgt.
Pepper's Lonely Heart Club s avantgardnimi Stockenhausenovymi
aranzméd a kolazovym obalem velmi silné zaujal kulturni elitou
odsuzovany, le¢ nesmirné popularni televizni program ,Mladé

garda“, v némZz budouci kral brazilského popu Roberto Carlos se

svym bratrem Erasmem nabizeli mladému publiku pobrazilsténé

105 Ostatné& kombinace hendrixovské elektrické kytary a ,kapely ze samejch

pistalek™ se dockéame na Gilové vrcholném tropikalistickém albu Expres 2222.
196 cALADO, Carlos. Op. cit., s. 97-98.
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v 2 . . < ~ 7
verze zahranic¢niho rocku a popu, ale 1 vlastni plsne.lO

Brazilsky hudebni publicista Antdnio Cicero si ve své
prednasce ,Tropikalismus a MPB“ (Tropicalismo e a MPB) tyto
vzajemné sympatie, na jejichZz zakladé Roberto Carlos kolegy
Gila i Velosa ve své show zahy hostil, vysvétloval tim, zZe
tehdejsi MPB byla pro mladé otevfené hlavy Bahijcl neptijemné
konzervativni, seridzni a méla tendenci vylucovat kohokoliv,

kdo se pokusil o radik&lnéjsi novoty.'"®

Slusi se pripomenout,
Zze ackoliv Carlosovy pisné prezdivané ,ié-ié-ié"“ (yeah-yeah-
yeah) mély silné komerc&ni charakter, ve své jinakosti,
jednoduchosti, lehké bezstarostnosti nebo v gilbertovském
vyrazu mladého Roberta Carlose nesly mnoho z idealizované

bossa novy, o ¢emZ se u angazované, vazné az hrimajici MPB

krom nékolika vyjimek mluvit nedalo.

Oba vnimavé tvlrce v jejich sméfovani inspirovaly a
posilovaly i1 p¥ibuzné avantgardni poéiny z oblasti divadla a
vytvarnych uméni. Nejsilnéjs$im impulsem byla beze sporu Zemé
v transu. Tento film, ve kterém Glauber Rocha znédzornil pro
Latinskou Ameriku charakteristicky problém kyvadlového pohybu,
v jehoZ rytmu se ve v1ladé sttridéd levicovy populismus
s vojenskou diktaturou, prinadsSel tradu inovaci brazilského
filmového jazyka jako pouzivani rucé¢ni kamery, rychlejsSiho
st¥ihu, zvlastnich zvukovych efektl, ale tteba i vyuziti
operni hudby. Zejména Caetanu Velosovi Rochova radikalni

experimentace dodala inspiraci, ujisténi, Ze se svymi pocity a

197 syov. FAVARETTO, Celso F. Tropicdlia: alegoria, alegria. Sdo Paulo:

Atelié Editorial, 1996, 2. vyd., s. 44-50. VSechny dalsi citace jsou

z tohoto wvydéni.

108 cfcero, a. ,0 Tropicalismo e a MPB“. [online]. [cit., 2011-11-13].

Dostupné z: <http://tropicalia.com.br/eubioticamente-atraidos/visoes-

brasileiras/o-tropicalismo-e-a-mpb>.
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my3lenkami neni osamoceny, ale hlavné kuraz k vlastni
9

radikalné&jsi tvorbé& a vystupovani.'®
Vedle kroniké&re tropikalismu Carlose Calada toto prekotné
obdobi zachycuje v souboru dobovych ¢léankt, rozhovort a studii
0 bossa nové a novych tendencich v MPB s nazvem Bilance bossy
a dalsi bossy (Balanco da bossa e outras bossas) jeden
z hlavnich teoretik®l tropikalismu - Augusto de Campos, ktery
se z hudebniho kritika rychle proménil ve velkého pfiznivce,
obhédjce a mentora tropikalisti. Campos cituje a argumentacné
podporuje slova Caetana Velosa z rozhovoru pro ,Brazilskou
kulturni revui ¢. 7% (Revista cultural brasileira, N° 7) =z
roku 1966. Jednu z odpovédi tam Caetano zac¢ind pamdtnymi slovy
na adresu preSlapujici exkluzivistické MPB: ,Prirozenym
zdkladem, na némZz budeme moci svou tvorbou vytfibit a tvardim
zpusobem posoudit, miZe byt jen navrat k vyvojové linii.“**?
Ddle se Veloso vymezuje proti militantnimu hudebnimu
tradicionalismu, zvléasté pak proti odporu ¢&sti MPB
k elektrickym kytardm: ,S tvrzenim, Ze samba se d4d hrat jen na

1

panev, tamburinu a kytaru bez septim a non,''’ se nikam

w1ll2

nedostaneme. Za priklad davéa svuj idol, Joda Gilberta,

199 syrov. VELOSO, Caetano. Op. cit., s. 99-116.

110 s6 a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma organicidade para

selecionar e ter um julgamento de criacgdo.” In CAMPOS, Augusto de. Op.

cit., s. 63.

1l 7de Veloso ironizuje poZadavek harmonického purismu tradidni samby, jako

by ta musela pouZivat jen jednoduché souzvuky, mysSleno kvintakordy
postavené na prvém, tfetim a patém stupni tdéniny, pripadné dominantni
septakord. Bossanovista Jodo Gilberto pouZivad harmonie jazzové, tij.
komplexni souzvuky s nastavbami septim, non, akordy zvétsSené, zmensSené i

jinak alterované, a pritom podle Velosa jde stdle o sambu.
112 Dizer que samba sé se faz com frigideira, tamborim e um violdo sem

ANY

sétimas e nonas nédo resolve o problema.“ Tamtéz, s. 63.
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ktery ,pouzivéa kontrabas, housle, lesni roh, septimy i nony, a

13 Hlastm, které pranyfovaly vedkeré pokusy

prece je to samba™.
inspirovat se soucasnou zahranic¢ni produkci, a narcenim, Ze
mladd garda a ié-i1é-ié zrazujili a posSkozuji domaci hudebni
tradici, c¢eli Veloso chytre, opét prikladem vsemi uznavaného
Gilberta, ktery podle néj moderni hudebni trendy vyborné
vyuzil k tomu, ,aby brazilskou populdrni hudbu pretvoril,

14 yzavird tim, Ze prestoze

obnovil a posunul o krok vptred"“.
jeho kolegové ,Edu Lobo, Chico Buarque, Gilberto Gil, Maria
Bethdnia, Maria da Graca (kterou méalokdo znéd) k tomu néavratu
nakro¢ili, zadny z nich to je$té nedotéhl az do konce,

115

uplne™. Prinejmen$im souslovi ,navrat k vyvojové 1linii“ se

~ 2>

stalo Ustfednim tématem debat v pristich mésicich.

K vyhranéni estetickych pozic, k tvircéim experimentum ve
formédch, aranzich, instrumentaci, textech 1 k radikalizaci
vystupovani, které se zakratko staly pro tropikalismus
typické, tedy Velosa, Gila a ostatni vyprovokovala velkou
mérou neutésend situace na brazilské hudebni scéné. Ta po
bezmadla deseti letech od nédstupu bossa novy nezaznamenala
zddnou vyraznéjdi tvardli novinku, zato se rozdélila na dvé
nesmititelnd ktridla. Tato polarizace bezesporu souvisela i s
eskalujici spolecensko-politickou situaci v druhé poloviné

Sedesatych let.

113 \

,tem contrabaixo, violino, trompa, sétimas, nonas e tem samba.“ Tamtéz,

s. 63.

114 na recriacdo, na renovacdo, no dar-um-passo-a-frente, da misica popular

N\

brasileira.“ Tamtéz, s. 63.

115 Fdu Lobo, Chico Buarque, Gilberto Gil, Maria Beth&nia, Maria da Graca
(que pouca gente conhece) sugerirem esta retomada, em nenhum deles ela

N\

chega a ser inteira, integral.“ Tamtéz, s. 63.
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Na jedné strané brazilského hudebniho svéta stali,
teknéme, akustiéti tradicionalisté, sesikovani spolu s
autory angazovanych protestsongl na obranu brazilské néarodni

116

kultury proti cizokrajnym novotadm a komerci Méli podporu

7 v s~ . L,
17 3 zna&né casti odborné

levicového studentského hnuti
verejnosti. Hlasili se z vétdiny k levicové-nacionalistickym
my3lenkdm a jejich tvorbu v hudbé i textu tato ideologie
ovlivinovala. Formadlné se stale vraceli k nadrodnim Zanrum

jako samba, bossa nova nebo k venkovskému folkldédru s pouzZitim
tradic¢nich akustickych nastroju, tematicky pak prevladaly
nostalgie, protest, ohlasSovani revoluce a lepSich zitrku,

poukazovani na socidlni nerovnost, bidu nebo problém migrace

zejména na zaostalém brazilském Severovychodé.

V Cele tohoto kfidla, které se povazovalo za jedinou
,opravdovou“ MPB, stdla superstar Elis Regina, zosobnénim
protestsongu, jenZ byl bran za soucdst MPB, se stal mlady
pisnickar z brazilského Severovychodu Geraldo Vandré.
Skladatel a hudebni teoretik Julio Medaglia ve svém ¢lanku
,Bilance bossy" (Balanco da bossa) dokonce rozeznava
angazovanou pisen venkovskou, predstavovanou vedle Vandrého i
Edu Lobem a Ruiem Guerrou, a méstskou, ke které prirazuje Naru

8 predmé&tem diskusi a

Ledovou, Zé Kétiho nebo Chica Buarqua.'
polemik v tomto tdbotre nebyl jen vztah hudby a naroda/lidu,

inovace versus tradice ¢i otédzka, zda je mozZné slevit z

116 5srov. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Op. cit., s. 15-36.

17 AngaZovanou tvorbu produk&né podporovala lidova kulturni centra, ktera

byla napojend na Narodni jednotu studentd (UNE - Uni&o nacional dos
estudantes) a ta na Brazilskou komunistickou stranu (PCB - Partido
comunista brasileiro) In NOVIS, F. A., SCHWARZ, L. M. (ed.). Histodria da
Vida Privada no Brasil, sv. 4. S&o Paulo: Companhia de Letras, 1998, s.

352.

118 cAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 67-69.
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uméleckych ambic nebo estetickych ndrokl v z&jmu
srozumitelného preddni poselstvi nejs$irsim masam. S timto byla
spojend 1 otézka vztahu ke kulturnimu primyslu, zda a do Jjaké

miry se s nim spojit a ,zaplést™.''?

Nejvice bylo ale slySet
militantni ,empébisty" - bojovniky za C¢isté narodni a ciziné
nezaprodanou MPB. Obavali se, aby kulturni primysl spolu s
thlavnim nepfritelem, hudbou ié-ié-ié, dé&le neohrozZoval
brazilské narodni tradice a neprohluboval krizi MPB, kterou

podle nich zptsobil.

Na strané druhé pak stédlo ono ié-ié-ié. Timto terminem
byla oznac¢ovana veskerd produkce napodobujici zahranicéni
popové vzory (napf. Beatles) pouzitim rockové rytmiky (tj.
bici, elektricka kytara a baskytara). Jeji hlavni tvari se
stal Roberto Carlos, podporovany okruhem ptréatel,
spolupracovnikd a rostoucim zastupem fanouskd a fanynek

vzpominaného potadu ,Mladd garda“.

Publikum jednotlivych stran se v rozjittené spolecensko-
politické atmosfé¥e snadno polarizovalo, prispivala i média,
jeZz konfliktni situace s chuti komentovala a zivila, a z
tohoto stavu samoztrejmé profitoval kulturni pruimysl. Zejména
na soutéznich pisnovych festivalech zavléddla atmosféra
fotbalovych derby Fla-Flu'*® s hysterickym p¥ijimanim, nebo
naopak ostentativnim odmitédnim zpévaka té nebo oné strany,
které se projevovalo napriklad soustavnym piskotem nebo
postojem zady k pddiu. Hudebnik a publicista José Miguel
Wisnik v nardZce na nesmyslnou eskalaci napé€ti v MPB,
respektive virtudlni konflikt Caetana Velosa a Chica Buarqua

po letech poznamenava: ,Trpime neblahou ménii budovat svi]

119 5oVIK, L. R. Vaca profana - teoria pds-moderna e tropicdlia. S&o Paulo:

1994, s. 92.

120 Kluby Fluminense a Flamengo jsou dva tradi&ni riodejaneirdti fotbalovi

rivalové a jejich derby nazyvané Fla - Flu je vzdy Slagrem ligového kola.
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postoj ke komplexnosti brazilské kultury jen na zékladé

vyluéovani,“ a dokresluje to na pfikladu modernistd Maria a

Oswalda de Andradtl, jichz se podobné vylucovani ve své dobé

121

rovnéz dotklo. Hloubéji se nad fenoménem exkluze v brazilské

kulture zamy3li Roberto Schwarz v eseji ,Narodni podle

vyludovaci metody"“. %

Polemizuje s néazory levicovych i
pravicovych nacionalistl, ktetri jesté v Sedesatych letech
podminiovali rozvinuti autentické nédrodni kultury vyloucenim
cizich vlivad i jejich nédpodoby, respektive komerce a masové
komunikace hrozici uniformizaci a amerikanizaci. Tuto snahu o
,vypuzeni vettelca“'?’ Schwarz povazuje za lichou, poukazuje na
kulturni provéazanost svéta a dodéava: ,V (..) globdlni atmosférte
sjednocené planetdrni mytologii pusobi boj za nefalSovanou
kulturu jako vykopavka.“'#*

Bojova atmosféra a vypady empébistd proti ié-ié-iég,
elektrickym kytarédm, a hlavné proti ptrivalu zahranic¢ni hudby
se stupriovaly, rostlo i napéti v zdkulisi hlavni scény MPB -
televize Record, kterd v reakci na snizeni sledovanosti poradu
,Smetdnka bossy“ pripravovala program ,Jednotnd fronta - vecer
brazilské populdrni hudby“ (Frente Gnica - noite da musica

popular brasileira), kam zamySlela vedle tradic¢ni MPB zaradit

i stdle populdrnéjsi interprety i1é-ié-ié. To vyustilo, jak

121 temos a mania maldita de sé enfrentar a complexidade da cultura

brasileira na base de exclusdo“. In NOVAES, Adauto. (ed.) Anos 70: ainda

sob a tempestade. Rio de Janeiro: Aeroplano - Senac, 2005, s. 27.

122 SCHWARZ, Roberto: ,Narodni podle vyludovaci metody“. Prel. Sarka Grauova
(¢4dst eseje ,Nacional por subtracdo“) In HOUSKOVA, Anna. (ed.) Druhy bieh

Zdapadu. Vybor iberoamerickych eseji. Praha: Mladd fronta, 2004, s. 319-327.
123 Tamté?, s. 321.

128 TamtéZ, s. 323.
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pise pamé&tnik Nelson Motta,'?” v sdopaulsky pochod proti
elektrickym kytaram, vedeny v cCervenci 1967 Elis Reginou.
ZuiCastnili se ho Edu Lobo, Geraldo Vandré, Jair Rodrigues,
skupina MPB-4, ale i Gilberto Gil a celd trada dalsSich zpévéaku
a hudebnikt, kteri utvorili tzv. Jednotnou frontu brazilské
popularni hudby (Frente UGnica da masica popular brasileira).
Calado pripomind nékolikaminutovou uUc¢ast neutrdlniho Chica
Buarqua a jeho zahanbeni nad celou akci nebo reakci Caetana
Velosa a Nary Ledové, kteri manifestaci zpovzdali spolecné
sledovali. Agresivita protestujicich v nich vyvoléavala
nepochopeni az strach. Calado rovnéZ zminuje nepfrijemné
postaveni Gilberta Gila, ktery byl pro otevieni MPB, nic proti
,elektrikdm™ ani Beatles nemé€l, naopak, Ucastnil se vsak z

pocitu dluhu vacéi Elis Reginé a zavazku k TV Record.

Je zfrejmé, Ze roli hraly nejen pohnutky ideologické c¢i

estetické, ale i komeréni zajmy, rivalita, zarlivost!?®

a boj o
misto mezi hvézdami jako Elis Regina nebo Roberto Carlos.
Stejné tak lze vysledovat chytrou marketingovou hru
televiznich stanic a jejich zamérné rozdmychavani konfliktda ve

127 78stava tak

snaze zaujmout co nejpocetnéjsi obecenstvo.
otadzkou, jak &ist naptriklad jeden ze slovnich uUtok® krédlovny
MPB Elis Reginy na tropikalisty z roku 1968: ,S uménim to nemé

nic, nic spole&nyho!“'?®

Mohlo Jjit o vyhrady ¢isté estetické,
ale také o obranu uUtokem v pocitu ohrozeni z konkurence.

Faktem je, Ze uplynul rok a Elis znovu zpivala Velosovy a

125 MOTTA, Nelson. Op. cit., s. 133.

126 srov. Tamté®, s. 133-135.

127 cALADO, Carlos. Op. cit., s. 107 a 108.

128 De artistico mesmo, ndo tem nada, nada!“ ECHEVERRIA, Regina. Op. cit.,

s. 82.
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Gilovy pisné. V té dobé vsak oni dva uz byli ve vézeni,

respektive v exilu.

Potfeba mladych Bahijcl vymezit své umélecké pozice
vyvérala pravé z nastalého napeti. Rozhodli se hajit
otevrenost a vynalézavost, nediskriminovat Zadny vyraz ani
nastroj a hledat alternativu k zideologizované a militantné

konzervativni MPB.

Horka faze

K tropikalistické ,explozi“, #°

Jjak nastupu tropikéalie
tikaji Carlos Calado nebo Celso Favareto, do$lo na podzim roku
1967, kdy probihal III. festival brazilské popularni pisné TV
Record. K tomuto 1 ostatnim pisnovym festivallm organizovanym
televiznimi stanicemi v letech 1965 aZz 1968 je nutné
predeslat, Ze sice prinédsSely diskuse nad estetickymi otazkami,
autorské soutézZeni vedouci k tlaku na kvalitu a propracovanost

% vedly k objevovani novych tvircd a interprett a

pisni,?
plnily samoztejmé i funkci zédbavni, ale mély jasny komercni
zamér - pritdhnout publikum na zazadtrivsi hvézdy a jejich hity
a zajistit tak sledovanost, zhodnotit reklamni c¢as a prostor a
zvy3it prodeje SP a LP. Z toho vyplyvaly i nominace,

respektive vybér soutézZicich.

129 Heloisa Buarque de Hollandova ve svych Dojmech z cesty (Impressdes de
viagem) mluvi o ,zdéSeni tropikalismem™ (susto tropicalista), Luiz Tatit
pak o ,tropikalistickém viru"“, ktery nakazil celou brazilskou hudebni scénu

i pozdéjsi pisriovou tvorbu.

130 Heloisa Buarque de Holandova na nastup mladych autord poukazuje s tim,
ze jejich texty uZ vykazuji literdrni kvality nejen v komplexnosti metafor,
ale i v pouziti fragmentu, alegorie, intertextuality a odkazl na narodni
literdrni tradici. Radi mezi né& Chika Buarqua, Caetana Velosa, Gilberta

Gila nebo Edu Loba. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Op. cit., s. 36, 37.
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Poslat nahravku mohl kazdy a treba v pripadé IIT.
festivalu TV Record se jich se$lo kolem t¥i tisic, zamys$li se
ve svém c¢lénku ,Festival kytar a nasili“ (Festival de viola e

violéncia) Augusto de Campos.’’?

Do verejnych vyrazovacich kol
ale pro3lo jen tricet Sest zpévakl, takZe Sance postoupit byla
pro neznédmého amatérského, byt ndpaditého autora/interpreta
minimadlni. Spis$ se prosazovaly a nemalé financ¢ni obnosy
spojené s cenami inkasovaly uz zatrici hvézdy interpretacni i
autorské a nasli bychom i nejasnosti v podminkédch ¢i
pravidlech, kterymi se tidily komise porotclt. Jury napfiklad v
roce 1966 z ryze ideologickych davodt diskvalifikovala Roberta
Carlose - Udajné nespadal do kategorie MPB. V tomto smyslu se
podminky v zavislosti na zméndch nédlad publika a obchodnich

strategii postupné uvolnovaly, sporné diskvalifikace se ale

jesté v roce 1968 dockal i1 Gilberto Gil.

Na III. festivalu TV Record ov3em novatorské pisné Gila a
Velosa navzdory pouziti elektrickych kytar a mnoha dal$im
aspektim, které do dobovych kanont a atmosféry plné predsudku
nezapadaly, zaznit mohly - jednalo se totiZ pfinejmensim o
tradic¢ni a akceptované formy marchinha a baido. A tak prosly
pfes kvalifikace az do findle a ziskaly 2. a 4. misto.
Drzitelem hlavni ceny, Zlatého berimbau (Berimbau de ouro), se
stal vynikajici mlady autor Edu Lobo s pisni ,Vybrnkavana®
(Ponteio), bronz si za ,Kolotoc¢ zZivota“ (Roda viva) odnésel
Chico Buarque - dals$i zarici hvézda MPB. Pro uplnost, cenu pro
nejlepsiho interpreta ziskala kralovna MPB Elis Regina za
pisnic¢ku ,Zpévak™ (O cantador). SoutéZni kategorii o nejlepsSi
aranzméa bezkonkurenc¢né vyhrédla Gilova ,Nedéle na pouti®“
(Domingo no parque) - vzdyt pravé neslychané aranZzmd Rogéria

Duprata vzniku nové kategorie dalo popud.

131 cAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 126-128.
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Z dobovych rozhovorl a vzpominek pamétniklli jako Nelson
Motta nebo Carlos Calado lze ale vyclist, Ze pravée Edu Lobo
nebo Chico Buarque projevovali velkou rozladénost z prubéhu
festivalu, béhem néhoZ dochédzelo k nevyzpytatelnym excestm
radikalizovaného publika, které mély za nédsledek narusSeni
pradtelskych a kolegidlnich vztaht mezi hudebniky a zpévaky.
Obéma citlivym tvircum byl stdle vice proti srsti i tlak
televiznich stanic a vibec celého hudebniho prumyslu, jehoz
figurkami se stavali. Chico Buarque se pravé v pisni a
stejnojmenné divadelni h¥e Kolotol¢ zZivota tim, co Soubyznys
s umélcem déléa, zabyvad a svym zpusobem se tak vyrovnava
s vlastni zku3enosti hvézdy MPB.'’?

Naopak divod k oslavam méli budouci tropikalisté Veloso a
Gil, jimZz se kromé velkého osobniho uspéchu podarilo vnést na
nejsledovanéj$i scénu svou predstavu, jak tvofrit soucasnou
brazilskou pisen ve smyslu svétového zvuku, bez predsudkli a
omezeni a v kontaktu se svétem. Soucasné také podnitili
Sirokou spolecenskou diskusi a svou odvaznou, pozdéji az
podvratnou tvorbou zah&jili v MPB skutecnou revoluci. Hudebni
publicista Nelson Motta po vyhlasSeni vysledkd prelomového
festivalu za ucasti Velosa a Gila uz jen konstatoval:
,Brazilska hudba po tom vederu uZ nikdy nebyla taz“.»*:

Velmi vystizné se k vysledkum festivalu v eseji ,Kterak
MPB ztratila smér a dal Sla v cCele“ (De como a MPB perdeu a
direcdo e continuou na vanguarda) vyjadril i skladatel
z okruhu hnuti Novd hudba Gilberto Mendes. V kontextu masové

kultury, do které Mendes populdrni pisen fadi, ma& podle né&j

132 grov. GRAUOVA, S&rka. ,Budapedt: ndpad nelaskavého spisovatele.™ In

BUARQUE, Chico. Budapest’. Praha: Torst, 2009, s. 156, 157.

133 A misica brasileira nunca mais seria a mesma depois daquela noite.“

MOTTA, Nelson. Op. cit., s. 148-155.
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umélec v urc¢ité chvili prevzit zodpovédnost a posluchaci
nabidnout kromé uz zndmého a Zadaného také propracovanéjsi
ndroc¢néjsi tvorbu, a tak spoluutvaret jeho vkus. Védomi této
odpovédnosti oceriuje u Velosa a Gila, ,kteri dokazali vycitit
presné ten moment, kdy samy masy ocekavaji, Ze se umélec

nebude opakovat.“134

Jako opak udéva Geralda Vandrého, ktery
onu pravou chvili nerozpoznal, a v pamadtné analogii si kruté
zahrdvd s textem jeho vité&zné pisné& ,Uprkem™ z II. festivalu v
roce 1966: ,Tak jako hondk méni koné za nédkladadk, necha se
nakonec zlédkat i kytarista a vyméni Spanélku za elektrickou

kytaru.“w5

Sttibrnéd Gilova ,Nedéle na pouti“ prichazela s vynalézavym
Dupratovym orchestrdlnim aranzmé, které podporovalo a postupné
gradovalo jinak jednoduchy popévek na principu zvolédni-odpoved
nesouci tragicky pfribéh Zarlivosti. Krom do té doby nezvyklé
kazdodenni tematiky bez modelovych hrdin®, zpracované jako
filmovd montdZ a nadto zakoncené explicitnim nédsilim -
dvojitou vrazdou noZem ze Zzarlivosti v nedéli na pouti -, byl
experimentdlni koncept skladby doplnén rockovou rytmikou a
nezaménitelnymi vokaly kapely Mutantes, ale i berimbauem,
typicky brazilskym folklédrnim drnkacim nastrojem afrického

pavodu. Ten udédval zdkladni rytmus pisné - baido.

Velosltv pochod (marchinha) ,Radost radost“ (Alegria
alegria) nept¥indSel nijak revolué¢ni aranZ ani inovace
v melodice ¢i harmonii, zato zcela nové pojeti textu, ve
kterém Velostv hrdina prochédzi brazilskou méstskou realitou

ozadtrenou sluncem a kubisticky ¢i filmatsky fragmentadrnim

134 que souberam sentir o momento exato em que a prépria massa espera que o

artista ndo se repita.“ In CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 135.

135 assim como o boiadeiro troca o cavalo pelo caminhdo, o violeiro também

acaba seduzido a trocar a viola pela guitarra elétrica.“ Tamtéz, s. 135.
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zpusobem ndm o ni referuje. Slova ,Radosti, radosti“ navzdory
durové téniné evokujici veselost ¢i radost nijak zv1ast
radostnéd nejsou, v zadsadé mluvi o svobodé jedince. OvsSem na
levicové studentské publikum a obrédnce MPB Velosova novinka
doprovazend argentinskymi Beat Boys pusobila jako &ervené
barva na byka, a to hned z nékolika davodi. At uZ svym
dvojznaénym vztahem ke konzumni spolecnosti, které Velosuv
pasant chvili nerozumi, pak si ale did kolu a jde si svou
cestou, nebo svou explicitni neangaZovanosti,*® nemluvé o
silné naboosterované (zkreslené) elektrické kytare, ktera

pisen uvadi a provazi.

Dalsi kapkou oleje do ohné bylo zamérné vyboceni
z dobovych konvenci, co se tyce obleceni - stéavajici témér
povinny smoking nahrazuji tropikalisté svérdznymi barevnymi
kreacemi - va&zZné vystupovani na pddiu sttridd uvolnény styl

bliZzsi zahranié¢nimu popu nebo mladé gardé.

Rozhovory a vyjad¥eni rodicich se hvézd Velosa a Gila uz v
dobé festivalu, ale i po ném poskytovaly prostor pro
vysvétlovani jejich nové tvorby a obranu pred uGtoky ktridla
,pravovérné“ MPB vedené Geraldem Vandrém a radiké&lnimi
reakcemi polarizovaného publika. Gil vidél cestu k svétovému
zvuku a posunuti brazilské populdrni hudby vpred, které hledal
- jak vyplyvad z jednoho z mnoha rozhovoru, které nasledovaly

po uspé&chu jeho ,Nedé&le na pouti“ - v p#ibliZeni k popu, >’

13¢ srov. NAPOLITANO, M. ,O Tropicalismo no contexto dos festivais™.
(Universidade de Brasilia, 1997.) In Seminario: Tropicalismo, a explosédo
e seus estilhacos, 1997, Brasilia. Cadernos de resumo semindrio
"Tropicalismo, a explosdo e seus estilhacos™. Brasilia: Departametno de

teoria literdria - Universidade de Brasilia, 1997.

137 Pojmenovanim pop/pop music je zde my3lena pistiovd tvorba po vzoru
angloamerické populdrni hudby pouzivajici elektrofonické néstroje, ktera

silné ovliviiovala brazilskou scénu konce Sedesdtych let, zatimco zkratka
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respektive v hudebni formé lépe srozumitelné $irSimu publiku.
Na sklonku roku 1967 v odpoledniku Jornal da tarde uvedl: , Pop
je takovad hudba, kterd je sdélnd tak jednoduse jako plakédt na

w13 v jednom z nejvét&ich

ulici, billboard, semafor, komiks.
brazilskych deniktlt Folha de Sdo Paulo se zase vymezoval vuci
vlastenceni: ,Ve jménu nacionalismu se prijiméd hrdy posto]
velmi blizky nacistické mentalité, podle kterého by se méli
prisludnici urc¢itého nédroda primét jednoduse ignorovat
jakykoliv mozZny vliv, JjenZ by kultury a zvyky jinych nadrodd na
néj mohly mit™.?

Caetano Veloso ve vyjad¥eni pro sdopaulsky denik Ultima
hora hned pt¥i prvnim vyrazovacim kole festivalu, v némZ svou
,Radost radost“ predstavil, ptrikléadal pod kotel, kdyZ debaty
okolo elektrickych kytar oznac¢il za pritroublé (discussdes
bobocas) a ironizoval tradicionalisty i1 osoby, které obvinily

z Velosovy negativni promény jeho impresaria.'®® 0 nékolik

tydnt pozdéji uzZz se jasné vymezoval, kdyZ v jednom z rozhovoru

MPB - brazilskd& populédrni hudba - v popisované dobé oznacovala povétsSinou
akustickou hudbu domé&ci provenience a zahrnovala $iroké spektrum Zanru jako
samba, bossa nova, protestsong i nékteré folklédrni formy. Slovo populdrni

tak neslo oba vyznamy - oblibeny a za&roven lidovy.

138 Mtsica Pop é a misica que se consegue comunicar de maneira tdo simples,

como um cartaz de rua, um outdoor, um sinal de trédnsito, uma histdéria de
quadrinhos.“ Vyfato z: ,Hudba je Gil je pop, hudba je pop je Veloso“
(Misica é Gil é pop, musica é pop é Veloso), Jornal da tarde, 20/10/1967.
In CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 155.

13° Em nome do nacionalismo adota-se uma posicdo ufanista bem préxima a

mentalidade nazista que deveria obrigar as pessoas de determinada nacdo a
simplesmente ignorar qualquer tipo de influéncia que a cultura e os

costumes de outros povos pudessem exercer sobre ela.“ Folha de Sdo Paulo,
06/10/1967 NAPOLITANO, M. ,O tropicalismo no contexto dos festivais“. Op.

cit.
140 cALADO, Carlos. Op. cit., s. 139.
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uvedl: ,0Odmitédm vydavat svou zaostalost za folkldr a

kompenzovat tak technické nedostatky.“141

Stejné jako hysterické reakce publika, pro které na
festivalu nebylo zpévaky a hudebniky &asto vibec slydet,'?? se
objevila i tak absurdni naf¥céeni, Jjako Ze opakujicim se versSem
pisné ,Radost radost"™ ,sem lenco sem documento™ (bez
kapesniku, bez doklad®l) Caetano propaguje halucinogen LSD..
Zpeévak se bréanil protittokem, kdyZz se Zertem ptal, jak je to
pak s LSD v ,louvado seja deus“ (buh budiZ pochvéalen). Nutno
dodat, ze dodnes je jak téma drog, tak nardzky na nédboZenstvi

v C4sti brazilské spolec¢nosti bréno jako provokace, respektive

dotykani se tabu.'*?

Medialné ptrizivovany konflikt mezi pf¥fiznivci svétového
zvuku Bahijcl a tradicionalisty vedl az k znesvatreni pratel a
kolegt jako v pripadé Edu Loba nebo Geralda Vandrého

s Gilbertem Gilem a Caetanem Velosem.'**

Ohrozen byl i wvztah
dvou pratel, kteri se méli vzajemne ve veliké tcté, Caetana
Velosa a Chica Buarqua. Tyto stejné vyrazné, avsak umélecky
odlisné osobnosti a milac¢ci brazilského publika se stali
zosobnénim znepratelenych stran a byli za asistence médii
svymi fanousky a ,groupies™ tlaceni jeden proti druhému.

Priklad udajného konfliktu Chico Buarque versus Caetano Veloso

nadm dokresluje situaci na tehdej$i hudebni scéné.

Ml Nego-me a folclorizar meu subdesenvolvimento para compensar as

dificuldades técnicas.“ In CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 159

142 srov. Roberto Carlos na III. festivalu [online]. [cit., 2011-12-20].

Dostupné z: <http://www.youtube.com/watch?v=080g4EInpPE&feature=related>,

videoklip.
143 CcALADO, Carlos. Op. cit., s. 158.

144 grov. MOTTA, Nelson. Op. cit., s. 157 nebo CALADO, Carlos. Op. cit., s.
193.
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,Konflikt™ popsal novindt¥ a autor podrobné kroniky

brazilského ,osmadedesatého™ Zuenir Ventura.'*’

Nejprve
predesiléd, Ze v rozjitrené atmosfére konce roku 1967 a v roce
1968 se horec¢né diskutovalo o vSem mozZném, hdjily se pozice
politické i kulturni a obecné se také hodné a nékdy i
fanaticky fandilo. VS8imé& si role brazilskych konkretist® Décia
Pignatariho a bratrt Campost, predevs$im Augusta, ktery v
mnohokrédt citované knize Bilance bossy a dalsi bossy tento -
podle Ventury falesny - antagonismus podpotril a na bitevni
pole, Jjimz tehdej$i MPB byla, vstoupil, kdyZ ve snaze
teoreticky obhdjit Velosa a Gila dal do protikladu k jejich
novatorské tvorbé pomérné neStastné préavé posledni tradicénéjsi

prace Chica Buarqua.

Déleni na staré a nové nebo pozdéji na ,tedence Chico“
versus ,tendence Caetano“ se dostadvd do verejné diskuse.
Campos sice ve svém textu Buarqua ironicky popichoval, tteba
kdyZz v nardzZce na jeho pisen ,Kapela“ (A Banda) konstatoval,
Ze kapela pfejela a nic se nezménilo, nebo Chicovi radil, aby
se rads$i postavil rostouci ,chicolatrii™, nez aby se staral o
téma vyroby televiznich idold, opét v nardzZce na text pisné
,Kolotol Zivota“, ktery pravé na hvézdy Soubyznysu mitri. Je
ale nutné také dodat, Ze v Camposovych textech nechybi
opakované uznani Buarquovych basnickych kvalit, dokonce
nalezneme i upozornéni, Zze neutralni Chico je militantnimi
tradicionalisty zneuZivan.*®

Ventura mapuje i dal$i nedorozuméni: tdajné Velosovy
pohrdavé vyroky na Buargovu adresu, které Caetano okamzité
oznac¢il za prekroucené, nebo pro média jisté zajimavy moment,

kdy Sel Gil pt¥i Buarqové festivalovém vystoupeni ztisit jeho

15 YENTURA, Zuenir. Op. cit., s. 75-79.

146 grov. CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 143, 160.
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skandujici odptrce. Rada tG&astnikt v&etné& Chika Buarqua to
vSak pochopila tak, Ze Gil vypiskédni konkurenta organizuje a
sdam diriguje. Nasledoval frustrovany komentd¥ v médiich,
Gilovo urazZeni a Caetanovo marné vysvétlovani. ZkouSenym
vztahtim nepomohl ani b¥itky Jjazyk Toma Zé, ktery na otézku
reportéra, zda mé& Chika Buarqua rad, odpovédél: ,Mam a moc,
nakonec on je nag déda.“'?"’

Ovsem nalézt vyslovny utok nebo jen kfivé slovo Velosa
nebo Gila proti Buarquovi ¢i opac¢né je téméfr nemozZné. Miguel
Wisnik navrhuje zkoumat Jje jako dvé tviarci sily v jejich
rozdilnostech a podobnostech, ale nevrhat je proti sobé&.*®
Zadvérem Ventura cituje rozhovor, v némZz Chico jasné
vysvétluje, Ze ma rad pluralitu, neni ani proti elektrické
kytate, ani proti bubinku, a zakoncuje pamadtnou vétou, ze
,netrvd dlouho pochopit, Ze ne kazZdéd blédznivina je geniédlni,
tak jako ne kazdé jasné my3leni je staré™.*’

Do debaty kritiktl jednoho ¢i druhého se dostaly 1
politické nazory, Buarquovi se vycitalo jeho staromilstvi a
populismus a naopak bylo vynadsSeno jeho pozdéjsi
,disidentstvi“, Velosovi se predhazoval jeho individualismus,
zaprodanost cizi komerci a neangaZovanost. Jisté je préavé to,
Ze obéma vadila diktatura, coZ i za nejpfisnéjsi cenzury
v sedmdesatych letech davali ve svych textech vynalézavé
najevo, naptriklad pomoci ,vzkazani“ (recado) nebo Usty typické

postavy darebdka (malandro).

M7 Gosto muito, afinal, ele é nosso avé.“ In VENTURA, Zuenir. Op. cit., s.

78.

148 NOVAES, Adauto. (ed.) Op. cit., s. 26.

149 N&do precisa dar muito tempo para se perceber que nem toda loucura é

genial, como nem toda lucidez é wvelha.“ In VENTURA, Zuenir. Op. cit., s.

75.
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RovnéZ se prettéasalo to, jaky méli Chico Buarque
respektive Caetano Veloso vztah k hudebnimu primyslu. Oba se
predevéim v inkriminované dobé (prelom let 1967 a 1968)
nachédzeli v rozdilnych fazich - Buarque mél jiné umélecké

150 Dot&rnd medialni

cile/pottfeby neZ revoluc¢né naladény Veloso.
pozornost, zminované absurdni napéti (chicolatrie a
antichicolatrie) 1 tlak hudebniho prtmyslu tohoto introverta
uz dovedly k prohlédnuti a vyustily ve snahu drzZzet si odstup
od soukoli 3Soubyznysu. Naopak Caetano ve snaze ovlivnit MPB a
vstoupit do jejiho vyvoje navzdory pochybnostem hranic¢icim se
strachem z obrovského zajmu médii po hvé&zdném III. festivalu'’!
situace maximadlné vyuzil. O jejich tvlrcich kompromisech a
zistnosti ve vztahu k hudebnimu primyslu bychom jen

spekulovali.

Po zklidnéni situace a navratech z exilu své pratelské
vztahy a vzajemny respekt kaZdopadné obé hvézdy symbolicky
stvrdily nejen legendarnim spolednym predstavenim (a LP)
Caetano e Chico juntos e ao vivo v roce 1972 v Salvadoru, '*?
ale i dalsi tvarcéi spolupraci. Tén obdivu a ucty k Buarquovi,
k jeho otevfenosti ¢i nakladéani s tradici zaznél i
v pozdéjdich Velosovych vyjadrenich, kterd rovnéz
zpochybniuji déleni MPB na pokrokovou a zpatecnickou. ,0On jde

\

doptedu, ale tradici té&hne s sebou.“ Tuto Caetanovu ptresnou
charakteristiku Chica Buarqua vynas3i Adélia Bezerra de

Menesesovad ve své knize Kouzelnd kresba (Desenho magico), ve

150 srov. BUARQUE, Chico. ,Ilumencarnados seres“. [online]. [cit., 2011-11-

13]. Dostupné z: <http://tropicalia.com.br/ilumencarnados-

seres/depoimentos/chico-buarque>. Vyifilato z: NAVES, Santuza, OLIVEIRA

COELHO, Frederico, BACAL, Tatiana. MPB em discussdo. Belo Horizonte: UFMG,
2005.
1 syov. FAVARETTO, Celso F. Op. cit., s. 24.

152 MOTTA, Nelson. Op. cit., s. 241.
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které se - jak rikd jeji podtitul - zabyva poetickymi i

politickymi aspekty Buarquovy tvorby.'”?

Zajimavym faktem je, Ze oba zpévaci dospéli k hvézdné
slavé shodnou cestou. UmoZnilo ji nejen jejich charisma a
vyjimecny talent, ale i GcCast v jiz zminéném oblibeném
televiznim programu ,Dnes veler se improvizuje“. Nelze rovneéz
ignorovat fakt, Ze prfedpokladem obrovské sledovanosti,
popularity a s ni spojené mozZnosti oslovit nej$irsi publikum
byla 1 vizadZ a vystupovani obou zpévakt. Vedle prirozeného
charismatu a inteligence disponovali nezbytnym mladim a
krdsou. Tradic¢ni brazilsky diraz na fyzickou krasu - casto se
v té souvislosti mluvi p¥imo o kultu téla - mediédlni doba
jesté posilila. Ostatné uZ puvodni obyvatelé tropické Brazilie
mohli diky relativné snadné obzivé vénovat péci o télo a jeho

1% Dodnes je snaha 1lidi

zkrdslovani pomérné velky prostor.
v Brazilii pribliZzit se idedlu krésy bez ohledu na socidlné-
ekonomické postaveni markantni, o tom svédc¢i i jeden
z nejvyssich podtl estetickych plastickych operaci na svété.!®?
Role médii - predev3im televize - v dobé festivall (1965-
1968) byla klicovéa, zamy$li se jiZz vzpominand Adélia Bezerra
de Menesesova, a vychédzela z konstelace v nich: finalisté byli
smluvné vazani dodrzovat dand pravidla, to jest interpretovat

~ o>

své pisné naptristé pouze na rozhlasovych stanicich a

153 MENESES, Adélia Bezerra de. Desenho mdgico - poesia e politica em Chico

Buarque. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2002, 3%edic¢éo, cit., s. 27, 28.

%% grov. LEVI-STRAUSS, Claude. Tristes Trdépicos. S&o Paulo: Companhia das

Letras, 1996.

1% grov. Clanky o plastické chirurgii. [online]. [cit., 2012-01-217.

Dostupné z: <http://www.klinikazdravi.cz/magazin/statistika-plastickych-

operaci-ze-sveta-je-k-dispozici/>, <http://www.info-

cirurgiaplastica.com/2009/06/pesquisa-datafolha-sobre-cirurgia.html>.
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televiznich kandlech patficich skupiné Paula Machada de
Carvalho (TV Record) a nahravat jediné pod znackou Philips
ndlezici stejnému majiteli. Bezerra de Menesesova povazuje
tento Cédstec¢ny monopol z pohledu vyvoje MPB za pozitivni.
Jednak se tvorba mladych tviarci véetné avantgardnich
tropikalistd mohla diky atraktivni video formé dostat k mnohem
Sirsimu publiku neZz pouhym koncertovanim a ovlivinovat jeho
vkus, nehrozilo ani manipulovéni/uplédceni soutéZi napriklad
konkurenc¢nimi vydavatelstvimi ¢i agenturami, vSichni
interpreti byli vlastné ve stejné stadji. Navic se naprosté
vétSina vSech programi, recitdld nebo nahrdvacich frekvenci
konala v S&o Paulu. Bezerra de Menesesova mini, ze hudebni
predstaveni ovladla umélecké panorama Brazilie druhé poloviny
Sedesatych let. V pfipadé brazilské MPB polemizuje s Adornovym
tvrzenim, Ze kulturni prumysl ze své podstaty vede
k redundanci a neptrinas3i nové informace, kdyz doklada, jak
v dobé festivald to byla pravé televize, kterd ptrindsSela v
hudebni tvorbé informaci zcela novou a uvedla dodnes platné a
uznavané osobnosti MPB jako Chico Buarque, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Edu Lobo, Milton Nascimento nebo Jorge Ben
Jor.t°°
Velky podil na uspéchu Bahijct a jejich proméné v
superstars mél i schopny impresario Guilherme Araujo, ktery
rovnéz zajistoval komunikaci s médii a snazil se ziskat pro
své ,koné™ prostor na televiznich obrazovkdch 1 na strankéach
novin a ¢asopisti. Vlastniho televizniho poradu se v$ak po
mnoha peripetiich a rozchodu s TV Record tropikalisté nakratko

doc¢kaji az v listopadu 1968.

156 MENESES, Adélia Bezerra de. Op. cit., s. 25, 26.

156 srov. VELOSO, Caetano. Op. cit., s. 272, 273.
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Prakticky hned po zlomovém festivalu ale vydavatelstvi
Philips nabidlo Caetanovi a Gilovi vydani LP v duchu nového
svétového zvuku. Oba mladi autofi v euforii pocéatku roku 1968
a plni vSemoznych estetickych impulst méli ambice nahrat
kvalitni a zéaroven experimentdlni alba s $anci stat se
svétovymi (jako krédtce pred nimi Beatles, Jimi Hendrix nebo
Beach Boys). Nechybéla jim ani invence, ani hudebni materiél,
zato vSak - hlavné Caetanu Velosovi - vét3i zkuSenost
s nahradvacim studiem, a tak pres stastné setkani s mladym
hudebnim producentem Manoelem Barenbeinem, ktery byl naladén
na stejnou vlnu jako Veloso a Gil, se ptri nahravani spolu
s pozvanymi aranzZéry zdaleka nepodarilo zrealizovat vsechny
umé&lecké predstavy.'’ 2z &asti i kvali technickym limittm
tehdejsich studii Philips - meéla velmi omezeny pocet
nahravacich stop (jen levd a prava, tj. stereo) a tim mensi
moznosti playbackt neboli nahrdvéani vice hlasl pres sebe -
nelze ani jedno z alb oznac¢it za svétové, nebo si myslet, zZe
by mohlo ptred&it Sgt. Peppers, coz bylo Velosovou ambici.
(Mimochodem ani tvarci Sgt. Peppers neméli k dispozici 8, 16

nebo 32 ¢i vice stop, album bylo nahrano jen s pouZitim

¢tytrstopého pasu - vice playbackll umoZnilo postupné

|_l\

predmichavani ¢tyr stop do jedné a dal analogicky.)

Jak bylo naznac¢eno, na nahravku obou alb byli jako

aranzéri prizvani zkueni avantgardni skladatelé.'’® Rogério

18 Tyaréi fize mezi klasickymi &i avantgardnimi skladateli a hudebniky z
MPB m& dodnes pokracovéani naptriklad v osobé Jacquese Morelenbauma,
violoncellisty, aranZéra a dirigenta moderni vazné hudby, ktery pracuje s
hvézdami MPB jako Antdénio Carlos Jobim, Caetano Veloso, Gal Costa,
Carlinhos Brown, skupinami Bardo Vermelho, Titds i1 se zahranic¢nimi
hudebniky (David Byrne, Madredeus, Casaria Evora, Sting), nebo v synovci
Rogéria Duprata Rurid Dupratovi, ktery coby pianista, aranzér a dirigent
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Duprat v pripadé Gila, Caetano se na spolupraci domluvil hned
se tremi Dupratovymi kolegy - Juliem Medagliou, Damianem

° mezi které pripravované pisné

Cozzelou a Sandinem Hohagenem,lE
rozdélil. Pracovni postup odpovidal dynamice situace, koncepce
jednotlivych skladeb se tvorila pr¥i spolecnych schtzkach,

v nekonecnych debatdch ve studiu a po bytech Gcastnikd. Roli
hradla i kolektivni improvizace, aranzmd se déale upravovala,
prispivali a vysledek ovlivriovali i pozvani hudebnici,

respektive hudebni skupiny (Mutantes, Beat Boys, RC-7, a mnoho

dalsich) .

160
)

Album Gilberto Gil (1968) nazyvané V gala (Fardao nebo

)%t Je autorsky z velké &asti

Synkopové frevo (Frevo resgado
dilem Gilberta Gila, jen Ctyri texty jsou cizi, slova pisni
,Margindlia II“ a ,Nastala nedéle“ (Domingou) pak pochézeji od
¢lena tropikalistické skupiny - textatre a novinafe Torquata
Neta. Vzadjemné souznéni a organickd spolupréce Gila

s aranzZzérem Dupratem a skupinou Mutantes na stfribrné ,Nedeéli
na pouti“, kterd na albu ve studiové verzi samozfejmé nechybi

~ s

(a zabyvame se ji v néasledujici c¢asti této préace), se 1 pri
pripravé této LP desky potvrdila. Na rozdil od dobového tzu

Duprat pred napséanim aranzi koncepty jednotlivych kompozic,

spolupracuje s autory jako Lenine, Carlinhos Brown, Adriana Calcanhoto,
Gilberto Gil, Arnaldo Antunes, Tom Zé nebo Chico César.
139y &asti Bibliografie jsou i struéné Zivotopisné poznamky té&chto

skladatelt.

10 v gala uniform&, jaké se pouZivaly v armadé, ale i v literarnich
akademiich, zpodobnil Gilberta Gila v kolé&Zi na obalu desky Rogério Duarte.
Pripomind tak - jak oblekem, tak typickym cvikrem - Machada de Assis -
brazilského spisovatele, novinadtfe a Jjednoho ze zakladateld a prvniho

predsedu Brazilské literdrni akademie (Academia Brasileira de Letras).

11 Opvykle jsou v Brazilii alba bez jasné& rozlidujiciho titulu nazyvana

podle prvni pisné nebo podle obalu.
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jejich instrumentaci/pouZiti rucht, formu, nédladu a dalsi
aspekty s Gilem podrobné prodiskutovaval. Ke zvuku elpicka a
k jeho celkovému tvaru zédsadné prispéli i mladistvi Mutantes,
at instrumentdlné, nebo svymi nezaménitelnymi sborovymi
vokaly, predevsim vSak uvolnénosti, kterou Gila strhli a
pomohli mu se autorsky 1 vyrazové oteviit, respektive zahnat
pfilidné obavy z prijeti nové desky.'®?

Z této spolupréace vzeSlo pestré, ale zaroven sevriené album
odhalujici svou novou estetikou moznosti brazilské popové
pisné za pouziti vsech znamych a moznych forem, technik a
jejich kombinaci jako mix elektrofonickych néstroja a
brazilského folkldéru, pouZiti rucht a dalsich zvukovych
efektt. Za zminku stoji orchestrdlni tanecéni ,Synkopové frevo“
(frevo - rychly lidovy tanec), 1 - na dosavadnich brazilskych
LP nevidané rozdovadény - Jjam session v ,K veslum, vlasaci“
(Pega a voga, cabeludo), ptvodné amazonsky lidovy popévek.
Skladba ,Procesi™ reflektuje atmosféru nadboZenskych slavnosti
v Gilové rodném bahijském vnitrozemi, ovsSem v rockovém kabatu.
Ironickym vhledem do brazilské reality je pisen ,Marginalia
IIV, nechybi ani téma migrace, respektive téZkého Zivota
v netrodné oblasti sertda v melodramatické kompozici ,0Odvaha
to snaset™ (Coragem para suportar). Najdeme zde i Gilovu
sentimentédlni polohu, a to v pisni ,Luzia Luluza“, jejiz
aranzméa, Jjak upozornuje Augusto de Campos, vytvari origindlni

zvukovou krajinu mé&sta.’®’

Album Caetano Veloso (1968), nazyvané podle titulni pisné
Tropicdlia, trpi Jjistou nejednotnosti, kterou zplsobil hlavné
fakt, Ze se na jeho tvorbé podileli rGzni aranzéri (Medaglia,

Cozzela, Hohagen) a ruzné skupiny hudebnika (Mutantes, RC-7,

162 cALADO, Carlos. Op. cit., s. 170.

163 cAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 172.
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Beat boys, Musikantiga). Caetano Veloso byl zklamén

nejen neschopnosti sdélit jasné aranzérum svou predstavu a
spole¢né ji do nahravky vtélit, ale i vlastnim zpévem a
technickou nedokonalosti vysledné nahrédvky. Presto deska
pfrinesla prelomové pisné a vynikajici aranZmd a stala se
zdkladnim pilifem budouci tropikalistické estetiky a tvirdcich

postupt.

To dokladda i nadSeny c¢lanek Augusta de Campose ,At Zije
Bahia-ia-ia“ (Viva Bahia-ia-ia) vénovany praveé Velosovu novému

4

podinu.?®® ,Oswaldovské, antropofagické, demystifikujici, to je

w165

nové Caetanovo LP, tika Campos a dodava, Ze ,je to to

nejdimyslnéjsi, co v brazilské popularni hudbé od dob Joaa

Gilberta vzniklo™.1®®

Campos ocenuje hlavné Velosovu otevrenost
a novatorstvi, rodici se tropikalistickou estetiku strucnég,
vystizné a zaroven poeticky zachycuje v jejich kontrastech a
pestrosti: ,Caetano jde, pomé&rovano vzorci populdrni hudby,
zamérné od jedné krajnosti ke druhé. 0Od vkusného k nevkusnému
(ale nevkusnému zamérné, kriticky, jako v popartové tvorbé).
Montédz. Od véaiZné hudby ke kyc¢i. Baido nebo beguin. Bolero a
latina. Berimbau a Beatles. Bossa a Debussy. A dokonce si
troufd udélat mix, ktery je bilingvni [v ,portunhol", nebo
spis v ,brasilhano“] a polyrytmicky [mambo-cumbia-rumba-

samba].“167

164 cAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 159-172.

165 oOswaldiano, antropofagico, desmistificador, é o novo LP do Caetano.™

TamtéZ, s. 161l.

166 B o que h& de mais inventivo na mUsica popular brasileira desde Jodo

Gilberto.“ Tamtéz, s. 161.

167 Caetano vai, propositadamente, de um extremo ao outro dos padrdes

musicais populares. Do bom ao mau gosto (mas um mau gosto intencional,
critico, como nas criag¢des da pop’art). Montagem. Da musica fina a cafona.

Baido ou beguin. Bolero e latim. Berimbau e Beatles. Bossa e Debussy. E
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Campos poukazuje na tradu zajimavych postuptd u jednotlivych
skladeb. Kromé pisni ,Tropicédlia“ a ,Radost radost"“, kterym
vénujeme $ir$i pozornost v nasledujici kapitole, si v&ima
napfriklad neobvyklé melodiky a stadle modulujici harmonie pisné
,Kladra“™ (Clara) nebo upozornuje na Hohagenova aranzima
pouzivajici soubor renesanc¢nich hudebnich nédstroji vietné
krumhornu v kompozici ,Maria“. Ocenuje kvalitu Velosovych
textl v ,Superepesni“ (Superbacana) a nezapomind zminit ani
aktudlni politickou nardzku na smrt Che Guevary rezonujici
v celé Latinské Americe ve skladbé ,Ameriko, jsem do tebe
blézen"“ (Soy loco por ti, América) od autorské dvojice
Gil/Capinam. V zavéru oznacuje pravé tohle album za kyZeny
,navrat [MPB] k vyvojové 1linii“, ktera po odeznélé
gilbertovské bossa nové preSlapovala rozdélend na

ideologizovanou MPB a ponékud plytkou mladou gardu.

Obé alba jsou pro MPB prelomova svou novou estetikou a
otevrenosti experimentu. K inovacim dochézi na vsSech uGrovnich
- hudebni slozka organicky doplrnuje text za pouziti vsSech
dostupnych instrumentdlnich a dals$ich prostfedkd od
historickych komornich anséambl® ¢i rockového tria pres
,d¥evni® elektrofonické nastroje po eklektické kombinace forem
a rytmt. Je zapracovédna vlastni tradice populdrni pisné, at je
jakkoliv kycovitéd, stejné jako folkldr a zahranicéni vlivy.
Narodni nevkus se doc¢kava kritické interpretace, nacionalismus
je parodovan. Alegorie a koldz se jako zéakladni tvGrcéi postupy
objevujili nejen v hudbé a textech, kterym je vénovana treti
Cast této préce, ale i1 na obalech tropikalistickych desek od

Rogéria Duarta.'®®

ousa até a ,mistura"™ bilingue (em ,portunhol", ou antes, em ,brasilhano") e

a polirritmica (mambo-cumbia-rumba-samba)."“ TamtéZ, s. 162.

168 Nahledy té&chto obal® jsou nahrany na priloZeném CD-ROMU.

93



Poznamku si zaslouZi 1 autori aranZi na Gilové a Caetanové
desce - skladatelé z krouzku Nova hudba. Régis Duprat,
Gilberto Mendes, Willy Correia de Oliveira, Alexandre Pascoal,
ale i Damiano Cozzella, Rogério Duprat, Sandino Hohagen, Jualio
Medaglia jsou podepsani pod manifestem Nova hudba z roku
1963, ve kterém tito sdopauldti avantgardni skladatelé,
dirigenti a aranzéri usilovali o radikalni modernizaci
brazilské vazné hudby vcetné hudebni vychovy. Pod Majakovského
heslem ,Bez revoluc¢ni formy neni revoluc¢niho uméni™t’? se ale
marné snazili o onu hudebni osvétu propagaci moderni vazné
hudby a jejich novych forem (aleatorni, dodekafonick4,
elektronickd), pedagogickym plGsobenim i organizovanim

hudebnich happeningd po vzoru Johna Cage.171

Z vyjadreni Jualia
Medaglii vyplyva, Ze UcCast na tropikalistickém popovém
projektu pro né byla zajimavou vyzvou, ale i mozZnosti oslovit
nové méstské publikum v kondenzované, kratké hudebni forme,
kterou televize i1 ostatni média vyzaduji. I Celso Favaretto si
vSima této oboustranné vyhodné spoluprace a avantgardni
skladatele v tropikalistickych nahravkach trefné nazyva
,zvukovymi designéry“ (designer sonoro).'’?

Utvareni tropikalistické skupiny probihalo krok za krokem.
Zakladem byla takzvana skupina bahijskéd, ke které postupné

pribyvali dals$i ¢lenové. V letech 1966 a 1967 byl dalezitym

mistem setkdvani a seznamovani - kromé klubt a bart - levny

189 Misica nova, manifesto 1963. In Invencdo. Revista de arte de vanguarda,
1963, 2. roc¢., ¢. 3. [online]. [cit. 2011-11-09]. Dostupné z:

<http://www.latinoamerica-musica.net/historia/manifestos/3-po.html>.

10 Tamtéz.

71 Srov. TUREK, Pavel. ,Kdyz zbyva jen hluk.“ Respekt, 2012, roc¢. XXIII, ¢.

4, s. 59-061.

172 FAVARETTO, Celso F. Op. cit., s. 42, 44, 45.
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aparthotel prezdivany ,Solar da fossa“ (Solar da Santa
Terezinha) v jiZnim Rio de Janeiru, ktery vznikl z byvalé
rezidence generdlniho vikéare, respektive domova dichodct a
divéiho domova. Pro8la tudy celd trada umélci a spokojené zde
prebyval i Caetano Veloso se svymi prateli. ,Solar, to je
pohyblivy svatek,'’” kde je zakadzané jen to, co je zakazané, ™'’

popsal penzion bohémi jeden z jeho obyvatel - intelektudl a

vytvarnik tropikalie Rogério Duarte.

Pozdéji, v obdobi III. festivalu MPB a po ném, se skupina
rozsSirend o C¢leny skupiny Mutantes nebo Rogéria Duprata
nejprve schédzela v sdopaulském hotelu Danubio (pokoj 112),
zakradtko se ,generdlni 3tab"“ presunul do bytu Velosovych
(novomanzeld Caetana a Dedé). Pravé sestéhovani do S&o Paula a
nahrdvéni samostatnych LP Gila a Caetana na pocatku roku 1968
celou skupinu sblizilo. Calado pisSe o kazZdodennim setkavani
tropikalistd, o jejich estetickych debatédch, spolelném
poslechu hudebnich novinek a tviréim prosttredi, ve kterém
nechybély experimenty s drogami. Mezi uc¢astniky téchto
schtizek/mejdant zahrnuje Gilberta Gila (s jeho tehdejsi
manzelkou - zpévackou Nanou Caymmi), Guilherma Aratja,
Torquata Neta, Toma Zé, Capinama, Gal Costovou, Mutantes, Beat
Boys, Rogéria Duarta, Josého Celsa Martineze Corréu, Walyho

Salomda, Josého Agripina de Paula a dalsi.'”

Aranzér Rogério
Duprat v rozhovoru s Augustem de Camposem vzpominad na
spolupréci s tropikalisty i na zminéné schiuzky: ,V té chvili,

kdy jsme byli [Medaglia, Cozzella a Duprat] v Brasilii a

'3 Autor charakteristiky penzionu kum$ty¥@ R. Duarte zfejmé pouzivad ndzev

paméti Ernsta Hemingwaye Pohyblivy svdtek (angl. Moveable feast, port.

Festa mével), ktery poprvé vysSel v roce 1964.
740 Solar é uma festa mével, onde sé é pribido o que é proibido.“ CALADO,
Carlos. Tropicalia, cit., s. 89, 90.

175 CcALADO, Carlos. Tropicalia, cit., s. 180-183.
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podnikali jeden z poslednich pokust s moderni vaznou hudbou a
kdy jsme jako novou oblast, na kterou lze zautocit, objevili
konzumni svét, mi to setkani pripadalo nevyhnutelné. A tak
jsme se schéazeli vSichni dohromady. Takovychto schtizek se
G&astnil i Guilherme Aratjo, dokonce i ty. Redilo se, co jde,
co nejde, co se hodi, co se nehodi a tak.“7®

Viimnéme si drobného, ale velmi dulezitého detailu
v Dupratovych slovech, totiz Ze UcCastnikem byl i1 séam
konkretisticky basnik Augusto de Campos. Ten sledoval Bahijce
a zvlasté Caetana Velosa, jeho tvorbu i vyjaddf¥eni v novinéach
uz od roku 1966. S&m si jako jeden z prvnich vsiml, o jak
mimoradny hudebni zjev se jednd, a vénoval Caetanovi a Gilovi
ve své hudebné kritické ¢innosti velkou pozornost. Osobni
setkdni, které se ukidzalo pro tropikalismus pomérné podstatné,
se odehrédlo préavé pri nahrédvani Velosovy desky na poc¢atku roku
1968. A néasledovala daldi setkdni a rozhovory o hudbé, poezii
a uméni obecné, ve kterych intelektudl Campos mimo jiné
Caetanovi objevil Oswalda de Andrada a brazilsky modernismus.
PrestoZe o praci Oswalda de Andrada a jeho kolegu do té chvile
Veloso nemél blizs8i predstavu, jeho tvorba byla v fadé aspektu

pfibuznd modernismu. V jeho vzpominkdch Tropickd pravda'’’

176 Naquele momento, em que ja haviamos estado em Brasilia fazendo uma das

ultimas tentativas eruditas, e em que a gente descobriu o mundo de consumo
como uma nova area a atacar, esse encontro me parecia inevitédvel. Enté&o a
gente reunia todo mundo. Até o Guilherme Aratjo, até vocé esteve em
reunides desse tipo. O que vai, o que ndo vai, o que convém, O gue n&o

N\

convém e tal.“ Z rozhovoru s Augustem de Camposem na LP Histdria da Musica
Popular Brasileira, Abril Cultural, 30. dil, In FAVARETTO, Celso F. Op.

cit., s. 44.

17y nazvu memodrd Verdade tropical (Tropickd pravda) si Caetano Veloso
pravdépodobné pohravéd s titulem Vereda tropical (Tropickéd cesta), ktery se
v Brazilii wvyskytl nékolikrat v ruaznych oblastech. Snad poprvé se objevil

v roce 1977 u kratkometrédzZniho erotického filmu Joagquima Pedra de Andrada,
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Cteme: ,K setkani s Oswaldovymi mySlenkami do$lo, kdyz uZ cely
tento [tvarci] postup dozrdl a to podstatné z tvorby uZ bylo

w178

na sveéteé. Vztahu modernistd, konkretistt a tropikalistd se

vénujeme bliZe v dalsSich c¢astech préce.

Kfest hnuti vcéetné imagindrni oslavy nastal aZ vydanim
Mottova parodického manifestu 5. tGnora 1968. Diky bourlivé
medidlni debaté, kterou populédrni Veloso a spol. rozvitrili, se
rychle uchytilo pojmenovani tropikalismus, respektive
tropikalisté a tropikalisticky. OkamZité se objevily kritiky
hnuti nebo pfimo jeho zpochybnéni, velkymi obranci se naopak
ukdzali byt respektovani publicisté Nelson Motta, Torgquato
Neto, Augusto de Campos a frada dalsich. Oznaceni tropikalismus
a kuribézni ustaveni hnuti ,zvenku"“ prijali i samotni aktéri,
pfestozZe brzy museli platit neptrijemnou dan za Sirokou
publicitu, které se tédila predevsim hudebni slozZka.
Tropikalismus a nékteré jeho atributy (bandny a dals$i tropické
ovoce, blaznivé chovani,'’”® extravagantni oble&eni, atp.) se
zacaly rychle stavat médou a byly casto chapany zjednodusSeng,
coz v jeho aktérech a sympatizantech vzbuzovalo obavy. Kmotr
tropikédlie Nelson Motta ve svém fejetonu s nazvem ,Pryc
s tropikalismem™ (Abaixo o tropicalismo) ze 3. kvétna 1968
komerc¢ni smérovani sotva ustaveného hnuti tvrdé zkritizoval:
»Okamzité nastal zmatek a tenhle tropikalismus byl rychle
pohlcen prumyslem a konzumem, aniz mohl ziskat jakoukoli

politickou ¢i kulturni védhu, jako by $§lo jednoduse o dalsi z

v osmdeséatych letech tak byla pojmenovana populdrni telenovela, najde se i

pisenl nebo ttreba nédzev obchodu pro damy stejného jména.

178 O encontro com as idéias de Oswald se deu quando todo esse processo Jja

estava maduro e o essencial da producdo j& estava pronto.“ VELOSO, Caetano.

Op. cit., s. 256.

179 Naptiklad Caetanovo ,sazeni bandnovniku“, to jest pfedvedeni ,svidky"“ na

pdédiu. Viz. obrazek In CALADO, Carlos. s. 239.
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vynosnych produkt?® na spotfebnim trhu. TIhned byl spojen
s nevkusem a zastaralosti, ptrezil se. Aniz dosSlo na promys$leni
puvodu toho nevkusu, té zastaralosti a preZilosti, kterd dosud

existuje, protoZe Brazilie se zastavila v d&ase.“?®’

Tropikalistické hnuti po svém medialnim kftu je
charakterizovadno - stejné jako osmadedesaty rok v Brazilii i
ve svété - jako rychly sled udalosti s eskalujici tendenci.
Tropikalisté vyuzili za&jmu médii a prezentovali svou tvorbu a
celkové novy postoj k MPB na koncertech a happeninzich,

v televizi i prosttednictvim gramofonovych nahravek,
respektive rozhlasu. O novém, kritickém ptristupu hovori i
Carlos Calado ve svém ¢léanku ,Tropikalismus: novy postoj, nova
hudba"“ (Tropicalismo: nova atitude, nova musica): ,Na rozdil
od bossa novy, jeZ prinesla osobity zplsob komponovani a
interpretace, nesnazila se tropikalie vytvotrit novy hudebni
styl, nybrZz zavést novy pristup: jeji pusobeni na tuzemské
kulturni scéné& bylo predevdim kritické.w'®!

Treti deskou povazovanou za tropikalistickou je hudebni
manifest - kolektivni album s ndzvem Tropikdlie aneb Chléb a

hry (Tropicdlia ou panis et circensis, 1968), které se

180 Imediatamente foi criada a confusdo e esse tropicalismo foi rapidamente

industrializado e consumido, sem qualquer proposicdo politica ou cultural,
simplesmente como mais um produto lucrativo no mercado de consumo. Ligado
imediatamente ao mau gosto e ao antigo, fora de moda. Sem qualquer
cogitacdo da origem desse mau gosto ou desse antigo e fora de moda, que
ainda existe porque o Brasil parou no tempo.“ In CALADO, Carlos. Op. cit.,

s. 190.

181 pDiferentemente da Bossa Nova, que introduziu uma forma original de

compor e interpretar, a Tropicdlia n&o pretendia sintetizar um estilo
musical, mas sim instaurar uma nova atitude: sua intervencdo na cena
cultural do pais foi, antes de tudo, critica.“ CALADO, Carlos.
,Tropicalismo: nova atitude, nova masica“. 1990. [online]. [cit., 2011-11-

13]. Dostupné z: <http://cliquemusic.uol.com.br/generos/ver/tropicalismo>.
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nahravalo v kvétnu a vy$lo v cCervenci roku 1968. Udélat
,kolektivni desku, kterd by objasnila, Ze nase prace mé& povahu
hnuti" vydava Caetano Veloso za svaj napad.'®* Poté, co
mySlenku prodiskutoval s kolegy, ujal se koordinace tohoto
projektu, ktery déle stmelil tropikalistickou skupinu. Veloso
pfrijimad odpovédnost za chybné sklonovdni latinského ,panis et
circenses“ (chléb a hry) v nazvu a z jeho paméti tézZ vyplyva,
ze podtitul ,chléb a hry“ nebyl mys$len jako politickd narazka
na brazilskou realitu, Jjak by se nabizelo, ale spis$ prosté
odrédZel tehdejsi rozpoloZeni Velosa a tropikalist®, pro které
hudba byla chlebem, zaméstnadnim a zaroven hrou, cirkusem ¢i

zédbavou.

»LP prindsSelo kolaz lidovych, nédrodnich i zahranic¢nich
zvukl, zZanrtd a rytmd. Mezi kompozicemi na desce, podepsanymi
Gilem, Caetanem, Torquatem Netem, Capinamem a Tomem Zé a
opattenymi aranzmd Rogéria Duprata, lze slySet rozmanité
zvukové fragmenty a poetické citace v jakési kulturni mozaice
prodchnuté ideologickou kritikou: Na [kradsném] modrém Dunaji,
Frank Sinatra, Internaciondla, At jde v&echno do pekel,'®?

4

Beatles, chvalozpév z umbandy,’®® ndboZensky hymnus, zvuky

mé&sta, zvuky domova, dopis Pera Vaze de Caminhy'® atd.,“'®®

182 um disco coletivo que explicitasse o cardter de movimento do nosso

trabalho“. VELOSO, Caetano. Op. cit., s. 272.

183 Jednd se o nazev §lagru Roberta Carlose.

¥4 Umbanda je jednim z afro-brazilskych synkretistickych naboZenstvi.

185 CAMINHA, Pero Vaz de. Dopis krdli Manuelovi o nalezeni Brazilie. Dolni

BfezZany: Scriptorium, 2000.
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vystizné popisuji tropikalisticky zvukovy manifest badatelé
vénujici se hnuti Marcus Napolitano a Mariana Martins
Villacova a podotyvkaji, Ze v ném ,relikvie Brazilie 1létaly do
povétri a se systémovou soudrznosti si autori moc hlavu

« . 7
nedélali“.?!®

P¥esto na této desce zretelnd kriticka linie: ve vztahu
k ndbozZenstvi v pisni ,Miserere nobis“, k vlastenectvi v
,Michané marmeléddé™ (Geléia geral), k ekonomicko-politickému
modelu v ,Primyslovém parku“ (Parque industrial), k diktature
v pisni ,Dokud pan vlk neprijde“™ (Enquanto seu 1l6bo ndo vem)

nebo k tradic¢ni rodiné v ,Panis et circenses".!®®

Asi nejvét$Sim hitem se stala Velosova popova balada ,Baby"“
s Dupratovymi ,astrdlnimi“ smycci a zpivana nastupujici
hvézdou Gal Costovou. Pisen vznikla na popud Velosovy sestry
Marie Bethdnie, kterd ji nakonec pritelkyni Gal prenechala.
Bratra nadédle inspirovala svymi postfehy, ale soucasti hnuti

byt nechtéla. Naopak nejvétsi odpor vyvolala predélavka staré

186 0 LP trazia uma colagem de sons, géneros e ritmos populares, nacionais

e internacionais. Em meio as composic¢des do disco, assinadas por Gil,
Caetano, Torquato Neto, Capinam e Tom Zé, com arranjo de Rogério Duprat,
pode-se ouvir diversos fragmentos sonoros e citag¢des poéticas, num mosaico
cultural saturado de critica ideoldgica: Danubio Azul, Frank Sinatra, A
Internacional, Quero que va tudo pro inferno, Beatles, ponto de umbanda,
hino religioso, sons da cidade, sons da casa, carta de Pero Vaz de Caminha
etc.“ VILLACA, M. M., NAPOLITANO, M. “Tropicalismo: as reliquias do Brasil
em debate”. Revista brasileira de histdria. Sdo Paulo: Roc¢. 18, ¢&.

35, 1998. [online]. [cit., 2011-11-09]. Dostupné z:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci arttext&pid=S0102-
01881998000100003>.

187

,As reliquias do Brasil explodiam sem muita preocupacdo de coeréncia

N\

sistémica por parte dos autores.“ Tamtéz.

188 1UIZ, Roberto. Caetano Veloso, fanzine N°6, 12/92, A Tropicdlia.

Salvador: Caetano Superbacana Veloso F& Clube, 1992, s. 12.
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srdcebolné pisné Vicenta Celestina ,Matefské srdce“ (Coracéo
materno), povazované konzervativni kulturni verejnosti za
vrchol nevkusu. Veloso ji zamérné interpretuje s maximdlnim

189

patosem na hranici parodie. Melodramaticky efekt dotvari

Dupratova vyhrocend orchestrdlni aranz.

Dalsim z remak®, JjeZ v konceptu alba taktéZ slouzi pro
zvyraznéni protikladu zastaralé versus nové ve smyslu
proklamovaného navratu k vyvojové 1linii s ohledem na narodni
hudebni tradici, Jje starodavné narodovecké bolero ,Tri
karavely“ (Trés caravelas/Las tres carabelas). Veloso jeho
za¥Yazenim nardZzi na pfehnany nacionalismus a opé€t si pohrava
s hranici kyce. ,Tremi karavelami“ rovnéZ navazuje na song
,BAmeriko, jsem do tebe blazen“ (Soy loco por ti, América) ze
své predeslé desky v tom, jak dadl rozviji téma
latinskoamerické vzadjemnosti a trnité cesty kolonizovanych
zemi ke skuteéné nezavislosti.'®

Zarazena byla také pisen ,Lindonéia™ napsana Velosem a
Gilem na objednavku pro Naru Ledovou. Ta se ve své
nezavislosti a odporu k exklusivistickym postojim a
antitropikalismu byvalych kolegt z kruht bossa novy a
protestsongu k tropikalistim prirozené pripojila a toto

191

bolero/ié-ié-ié nazpivala. Konkretisticky experiment

189 Tato ultrasentimentdlni poloha, v pozd&jdich dobdch umocnénd pouZivanim
vibrata, je u Caetana Velosa ptriznacnd a zaroven dvojznac¢nad. Lze ji Cist
jako kritické obnazZovani ptrehnané brazilské sentimentdlnosti a nevkusu,
stejné jako jejich uznédni. Dnes jde o jednu z nejvyraznéjsSich Caetanovych
hudebnich faset formovanych od détstvi melodramatickymi bolery a sambami-

cancao.

%0 syov. HOUSKOVA, Alena. (ed.) Druhy bfeh Zdpadu. Vybor iberoamerickych

eseji. Praha: Mladd fronta, 2004.
1 YELOSO, Caetano. Op. cit., s. 274.
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,Batmakumba™ i1 emblematické tropikalistické pisné - pomyslné
relikvidre Brazilie, roz3irime-1i metaforu Villacové a
Napolitana - ,Prumyslovy park“ a ,Michand marmeldda™ jsou

predmétem nasledujici Césti prace.

Co se obsazeni alba tyce, zbyva doplnit nespoutané trio
Mutantes, které prineslo tadu tvarcich nédpadd, postaralo se o
rockovou rytmiku, vokdly a fungovalo na desce jako tmelici
prvek. Jejich psychedelicka verze pisné Caetana a Gila ,Panis

et circenses™ je nékterymi povazZovana za hymnu hnuti.

Na obalu LP z dilny Rogéria Duarta je pestrd alegorické
kolaz.'?? zakladem je fotografie tropikalistické skupiny
v extravagantnich kostymech a pdzach, nepfitomni Capinam a
Nara Le&ova jsou zastoupeni svymi zaramovanymi fotografiemi.
Naptiklad Tom Zé s kozZenou brasSnou predstavuje typického
migranta z chudého Severovychodu, aranzér Duprat jako by se
chystal napit tropikalistického aranzZérského elixiru z velkého
smaltovaného noc¢niku. Ne nahodou je barevné ladéni zelené a
zluté v nardzZce na tzv. zelenozluty nacionalismus

193

(verdeamarelismo), respektive barvy ndrodni vlajky. Zadni

192 7mendend reprodukce licova strany obalu je pripojena na CD-ROMU.

193 stegnano Picchiova ve svych D&jindch brazilské literatury p¥ipomina, Ze
zlutd a zelend byly uz barvami panovnického roucha po vyhlasSeni Brazilského
cisaf¥stvi (1822). Zelenozlutéd barevnad kombinace se objevila na stéatnich
symbolech, pronikala do literdrni tvorby v obdobi romantismu, kdy se

utvédtrela nédrodni identita, a udrzela se i po vyhlé&Seni republiky (Spojené

staty brazilské, 1889). Rovnéz problematizuje symboliku brazilskych barev a
sleduje jeji promény (zelené louky - Zlutd tukani pera, zlatozelené
korouhev, rodové barvy Bragancu a Habsburkd - zelend a Zlutéa, zelen pralesu

a zlato brazilskych dold..) Modernisté i tropikalisté pak k nadrodnim barvam
pristupuji kriticky a zelenozluty nacionalismu ironizuji. STEGAGNO
PICCHIOVA, Luciana. D&jiny brazilské literatury. Prel. Vlasta
Dufkova, Sarka Grauova, AneZka Charvatova, Irena Kurzova. Praha:

Torst, 2007, s. 121, 122.
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strana obdlky LP ptrindsi UtrzZzek scénatre smysSleného filmu

s parodickymi a nonsensovymi replikami tropikalistt. Nejen
koncepce obalu, ale i celého alba naznacduje inspiraci
beatlesovskym Sgt. Pepper's Lonely Heart Club. Podrobnéjsi
pohled na nespocetné literadrni odkazy a hudebni citace
obsazené na albu, jak jsou minutu po minuté zandsSeny do
,posluchacovy mapy“ (mapa do ouvinte), nabizi Celso

Favaretto.!

Sélova alba dalsich élenud tropikalistického krouzku
vychdzela postupné v prubéhu roku 1968 a na pocatku roku 1969.
V Cervnu svou desku vydala skupina Mutantes (0Os Mutantes,
1968), v srpnu Nara Ledova (Nara Ledo, 1968). Vyst¥edni Tom Zé
dostal Sanci u mensiho vydavatelstvi Rozenblit aZz po vitézstvi
na IV. festivalu TV Record v prosinci (Tom Zé, 1968). Jako
posledni - zato vdak nesmirné uspésnad - vysla deska Gal
Costové, a to aZ v bfeznu nasledujiciho roku (Gal Costa,
1969). V3echna alba jsou vyrazné autorsky propojena (Veloso,
Gil, Tom Zé, ale i Jorge Ben nebo Roberto Carlos..) a u vétSiny
se opakuji jména hudebniho producenta Barenbeina a aranzéra
Duprata. Vyjimkou je LP Toma Zé&, na némz se podileli také jizZ
zminiovani skladatelé Cozzela a Hohagen. Rogério Duprat navic
sta¢il natocit vlastni orchestralni (spisSe ,kutdlkové"“)
elpic¢ko Dupratova tropikalisticka kapela (A banda tropicalista

do Duprat, 1968).

Zavéredéné mésice

Tropikalisté se ve svych projevech od poloviny roku 1968
znatelné radikalizovali. Svl]j podil na tom méla stéle

napjatéjsi domaci politickd situace. Na nartustajici odpor

194 grov. FAVARETTO, Celso F. Op. cit., s. 78-112.
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odbort, politizovanych studentskych organizaci, ale i na
manifestace, jako byl protestni pruvod umélcl a intelektudlt
(véetné velké Casti osobnosti citovanych v této préaci)
pojmenovany ,Demonstrace sta tisic“ (Passeata dos cem mil),
odpovidal rezim prosttrednictvim nové ustavené ,Narodni
bezpec¢nostni rady“ (Conselho nacional de seguranca), které

v soucinnosti s ozbrojenymi slozkami se stdle vét3i brutalitou
potladovala jakykoliv projev nekdzné& ¢&i politické opozice.'??

K tomu se z médii valily zpréavy o nepokojich a napéti po celém
svété, jen namdtkou - z USA o demonstracich proti valce ve
Vietnamu, o hnuti hippies nebo zavrazdéni Martina Luthera
Kinga a Roberta Kennedyho, o nepokojich z Némecka a Francie.
Heslo francouzskych studentd ,I1 est interdit d’interdire“ (Je
zakdzano zakazovat) ostatné inspirovalo Caetana Velosa

k zkomponovéni stejnojmenné pisné& (v port. ,E proibido

196

proibir") . Publicity se dostalo i1 udalostem v socialistickém

Ceskoslovensku - PraZskému jaru i ndsledné okupaci
,boratrskymi“ armadami.®®’

Zzdadlo by se, Ze diky nenadalé popularité méli tropikalisté
vedle moznosti nahrédvani a prostoru v c¢asopisech a novinach
otevrené dvere do nejvlivnéjsi televize, snaha producenta
Aratja o vlastni pravidelny pofrad vSak stale vychézela
naprazdno. Po vleklych sporech s vedenim vlivné TV Record ji
celd jeho stédj opustila a preSla k televizi Globo, respektive
Rhodia. Ani tady se ale planovany tropikalisticky potad

,Bandnovy specidl"™ (Banana especial), ktery mél rezirovat José

1% srov. KLIMA, Jan. D&jiny Brazilie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,

1998, s. 307, 308.
196 cALADO, Carlos. Op. cit., s. 216.

7 srov. SILVEIRA, Enio, FELIX, Moacyr. Encontros com a Civilizacdo

Brasileira, ¢. 15. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1979.
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Celso Martinez Corréa, nakonec neuskutec¢nil. Vedeni stanice
mélo obavy z moznych provokaci a prilisné radikalnosti Velosa
a spol., ale i z kontroverzniho reZiséra. Ten v cCervenci

ke skandé&lni inscenaci Svickovy kral (O rei da vela) se svou
divadelni skupinou Oficina pfidal nebyvale agresivni a silné

emoce budici Koloto¢ zZivota (Roda viva).

UZ od dubna byli ale Veloso a jeho skupina zvani na
hostovani v popularnich hudebnich programech jako ,Chacrinhova
diskotéka™ (Discoteca do Chacrinha) nebo ,Chacrinhutuv klakson"“
(Buzina do Chacrinha) slavného rozhlasového hlasatele a
televizniho klauna a bavice Josého Abelarda Barbosy de

198 Jeho utahovani si ze

Medeiros prezdivaného Chacrinha.
spolecCenskych stereotypll, ale i ze sebe samého stejné jako z
kteréhokoliv z hostli, pouzivani parodie a nonsensu v
bladznivych karnevalovych televiznich veselicich tropikalisttm
nejen konvenovalo, ale nadto jim dévalo prostor a prinéselo
dalsi popularitu. ,Stary bojovnik"“ (Velho guerreiro) Chacrinha
byl zajimavy i pro intelektudly jako ironické zosobnéni
brazilstvi s jeho nevkusem (mal gosto) &i pozérstvim
(cafonice) . Tento idol a zaroven jakysi star$i bratr Caetana,
Gila a dals8ich na otéazku, co si mysli o tropikalismu,
odpovédeél: ,Tropikalista Jjsem uZ dvacet let. JenomzZe d¥iv mi

v novinédch trikali mamlas, cvok, sprost’ék.“199

1% CALADO, Carlos. Op. cit., s. 186-192.

199 sSou tropicalista ha mais de 20 anos. O que acontece é que antes a

imprensa me chamava de débil mental, de maluco, de grosso“. Webova stranka.

[online]. [cit., 2012-02-12]. Dostupné z: <http://tropicalia.com.br/ruidos-

pulsativos/geleia-geral/chacrinha>.
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Dalsi z pamatnych vyrokd slavného klauna byl: ,Prisel

w200 praye happeningy jako

jsem, abych matl, nikoli wvysvétloval.
,Bandnovad noc“ (Noite da banana) v ramci ,Chacrinhovy
diskotéky" a dalsi podobné bléaznivad Velosova vystoupeni, ale i
ndhld médnost tropikalismu zac¢inaly pripadat tropikalistickym
intelektudldm Oiticicovi, Netovli nebo Mottovi Skodliva a
matouci a Caetana usty Nelsona Motty vyzyvali k vétsi

201 yysvétleni a obhajobu tropikalismu mu mé&la

seridznosti.
umoznit verejnd debata uspotrddand na akademické pudé Fakulty
architektury a urbanismu S&opaulské university (FAU -
Faculdade de arquitetura e urbanismo, USP - Universidade de
Sdo Paulo) na pocatku cervna 1968. Nakonec pred ideologické
oponenty z kulturniho a univerzitniho levicového prostredi
prisli Caetano i Gil spolu s konkretisty a obhajci
tropikalismu Déciem Pignatarim a Augustem de Camposem. Slo
ov3em o predem prohranou bitvu, ve které nad Camposovym
shrnutim posledniho vyvoje MPB - tomu ostatné veénoval prave
vydavanou knihu Bilance bossy a dalsi bossy - a Pignatariho
srovnanim Andradovy antropofagie s tropikalismem zvitézil
piskot, respektive hdzeni bouchacich kulic¢ek a banani na
diskutujici. Gillv pragmaticky pristup ke komercéni strance
uméni a Velosovy zminky o Chacrinhovi onu ,debatu“ jesté

vyhrotily.

Ani GcCast v klanich na hudebnich festivalech nebyla bez
konfliktt. Na I. sambové biendle televize Record (12 bienal do
samba da TV Record) v kvétnu Sedesat osm nebyl Caetano kvtli
elektrické kytare viubec pripustén. Na III. mezindrodnim

pisfiovém festivalu televize Globo (3°festival internacional da

200 Eu vim para confundir, ndo para explicar.“ Webova stranka. [online].

[cit., 2012-02-12]. Dostupné
z:<http://pt.wikipedia.org/wiki/Buzina do Chacrinha>.

201 CcALADO, Carlos. Op. cit., s. 192.
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cancdo - FIC)?°? v z4&¥1i se Gil s pisni ,Otédzka poradi“ (Questdo

203
)

de ordem vibec nekvalifikoval, Veloso pak skonc¢il po svém

pamdtném emotivnim projevu k rozvasnénému publiku.

Caetano chtél svym vystoupenim s pisni , Je zakazano
zakazovat“ (E proibido proibir) provokovat. V8e zacinalo
atonédlni ouverturou v rubatu (pfedehra z ruchtd a zvukl
elektrickych kytar bez rytmu) tria Mutantes a Dupratova
orchestru, po sloce néasledovalo intermezzo s deklamaci
sebastianistické basné Fernanda Pessoy ze sbirky Poselstvi

294 publikum ale nejvic iritoval narychlo vymy&leny

(Mensagem) .
a zaclenény vystup Jjistého Johnyho Danduranda, Velosova
zndmého, ktery eklektickou performance doplnil vytim a
nesrozumitelnym huldkdnim. MuzZsti c¢lenové skupiny Mutantes pak
oblékli karnevalové ,fantazie“ (prevleky) medvéda, respektive
gorily, Caetano zase vyst¥edni kostym z novych umélych léatek
doplnény nédhrdelniky z candomblé, na hlavé velikou ,houbu“
kudrnatych vlast. Ve vyhrocené atmosfére vyrazovaciho kola
takové vystoupeni okamzité vyvolalo tev, piskot, skandovéani
,ven, ven!“ (fora, fora), ale i ,buzna, buzna!"“ (bicha, bicha)

205

a palbu shnilymi rajcaty. Caetana z pdédia musel doprovodit

stradznik - policie ostatné zasahovala 1 ptri bitkéach

292 Tamté?, s. 215-223, respektive VELOSO, Caetano. Op. cit., s. 297-303.

293 portugalské slovo ordem je viceznadné, nese v sob& kromé& poradi také
vyznam rozkaz, poradek nebo tad. Pravé s poslednim uvedenym vyznamem se
vyskytuje 1 v pozitivistickém hesle na brazilské vlajce ,ordem e progresso"“
(¥4d a pokrok). V této pisni Gilberto Gil podle Luize Tatita ponejvice
naradzi na opakované dohady kvuali pofadi diskutujicich na shromdZdénich
levicového studentstva, ovSem verSem ,J& jsem dustojnik/ve jménu lasky“ (eu
sou comandante/em nome de amor) se otvird i vyznam rozkaz. TATIT, Luiz. Op.

cit., s. 203.
204

Sebastianismus - luso-brazilsky mesianisticky kult.

295 srov. MOTTA, Nelson: Op. cit., s. 175.
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rozvéasnénych skupin fanouskt Vandrého a tzv. empébistt,

respektive p¥iznivel tropikalisti.

P¥i druhém vystoupeni na zarijovém festivalu uz pri
prvnich taktech introdukce Mutantes - tentokrat v pfevlecich
nevésty, respektive studentikll - létaly na pddium rajska
jablka, koule ze zmuchlaného papiru a vejce. Bojovné naladény
Caetano nastoupil tanecé¢nim krokem zjevné inspirovanym
kopulac¢nimi pohyby. Necekané agresivni reakci
antitropikalistického levicového univerzitniho publika, které
tvorilo vétsinu pritomnych, korunovalo jeho otoceni se zady
k pdédiu. To uz bylo ptrilis, Pessoovy ver3e v recitativu
tentokrdt nahradil Caetanuv improvizovany projev, pri kterém
zpévak postupné prechazel do kt¥iku, az mu preskakoval hlas.

K tomuto extempore dosSlo i kvlli nahromadéné Caetanové
frustraci z dalsiho krachu ptriprav vlastniho televizniho
pofadu a naslednému rozchodu s TV Rhodia, z napadeni herct
provokativniho divadelniho ptredstaveni Kolotol Zivota i z

agresivity na festivalu a vylouceni kamarédda Gila.

Pro ilustraci nékolik uryvka z Caetanova ,recitativu"“:
,Tak tohle je ta mladeZ, kterd rikéa, Ze chce vladnout? (..)
Jste stejni jako ti mladi, kteri wvzdycky, vizdycky planuji, ze
zitra zabiji sta¥ic¢kého nepfitele, ktery vdera umfel.“?%°
V de8ti urédZek bylo Caetanovi stézi rozumét. ,Jste Uplné mimo!
Vas fakt pochopit nejde. Co jste to za mladez?“?’’ Nasledné

Caetano prirovnava publikum k nadsilniktm, ktefi nedavno

206 Mas isto é a juventude que diz que quer tomar o poder? (..) Sdo a mesma

juventude que vdo sempre, sempre, matar amanhd o velhote inimigo que morreu
ontem!"“ Zvukovy zdznam Velosova vystoupeni. [online]. [cit., 2012-02-16].

Dostupné z: <http://www.youtube.com/watch?v=0d 4eaH3J7A>.

207 Vocés estdo por fora! Vocés ndo ddo pra entender. Mas que juventude é

essa?" TamtézZ.
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napadli herce skupiny Oficina ptrimo pf¥i predstaveni Kolotoce

8

Zivota,?’® a pritvrzuje: ,Problém je v tomto: vy chcete

w209 v z4vérednych Caetanovych

mustrovat brazilskou hudbu.
vétédch pak vyplouvéd na povrch veSkery nahromadény vztek: ,Chci
tict poroté: diskvalifikujte mé. Nemédm s timhletim nic
spole¢ného. (..) Gilberto Gil je se mnou a s festivalem i celou
tou blbosti, co v Brazilii vladne, udélame kratky proces. (..)
Jestli jste v politice stejni jako v estetice, tak to Jjsme
namydleni. (..) Porota je moc miléd, ale neschopnd. Buh se utrh
ze teté&zu!“?'® Caetano kupodivu diskvalifikovan nebyl, ale sam

svymi ostrymi slovy de facto diskvalifikoval porotu i

zfanatizované agresivni publikum, nacez z festivalu odstoupil.

Na vyhrocené chovani publika a vystoupeni tropikalistd na
festivalu reaguje i Augusto de Campos v ¢léanku ,Je zakdzano
zakazovat Bahijce“ (E proibido proibir os baianos),?'! ktery je
citovan snad vSemi ,tropikalology“. Campos v ném vynasi
Velosovu odvahu, neGstupnost i konzistentnost a zdaraznuje
dtlezitost tropikalistického happeningu (,obleky + agresivni
tanec + basen Fernanda Pessoy + sélo pro vyti + melodie +

212
)

slova®“ pro obnovu brazilské hudby. V souvislosti

2% Srov. SILVA, Armando Sérgio da. Oficina: Do Teatro ao Te-Ato. S&o Paulo:

Perspectiva, 1981, s. 158-168.

209 0 problema é o seguinte: vocés estdo querendo policiar a musica

AN

Brasileira.“ Zvukovy zaznam Velosova vystoupeni. Op. cit.

210 Fu quero dizer ao juri: me desclassifique. Eu ndo tenho nada ver com

isso. (..) Gilberto Gil estéd& comigo, para nds acabarmos com o festival e com
toda a imbecilidade que reina no Brasil. (..) Se vocés, em politica, forem
como sdo em estética, estdmos feitos. (..) O juri é muito simpatico, mas é

incompetente. Deus té& solto.“ Tamtéz.

211 cAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 261-272.

212 roupas + danca agressiva + poema de Fernando Pessoa + solo de uivos +

melodia + letra“™. TamtéZ, s. 265.
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s tropikalistickou metodou a reakci publika argumentuje Campos
teorii informace a shrnuje, zZe umélec, ktery chce inovovat,

w213 7novu tropikalii

,dynamituje kéd a [tim] dynamizuje systém.
argumentacné spojuje s oswaldovskou antropofagii, bere ji jako
navazani a realizaci Oswaldovych poZadavkt z LidoZravého
manifestu naptiklad ve vztahu k ndrodni kulture, v niz jde
tropikalismus proti umélé folklorizaci uméni, jiz Oswaldo de
Andrade ironicky nazyval ,macumbou pro turisty" (macumba para
turistas). Campos tvrdé kritizuje postoj a jednéni
univerzitniho publika a angaZovanym hudebnik®m - kritiktm
tropikdlie - pripomind Majakovského bonmot o podminénosti
revoluc¢niho uméni revoluc¢ni formou, respektive je sarkasticky
upozornuje, Ze ,proménit Che [&§é&] /Guevaru/ v klisgé je
nanic".?"

Posledni festival roku 1968, potréddany v listopadu pomérné
konzervativni televizni stanici Record v S&o Paulu,
tropikalismus uz Uplné opanoval. Vitézem se stal Tom Zé se
svou pisni ,Svaté S&do Paulo, moje laska“™ (S&do S&o Paulo, meu
amor), bronz ziskala Gal Costovad s pisnickou ,Bozi nadherné“
(Divino maravilhoso) autorské dvojice Gil/Veloso, c¢tvrté misto
pak trio Mutantes se songem Toma Zé a Rity Lee pojmenovanym

»2001%.

Stadle Castéji museli autori vcéetné Bahijct ¢elit cenzurnim
zdsahum, ale duvodem, aby se diktatorsky reZim rozhodl umlcet
netriditelné tropikalisty, pfresnéji jejich vidce Gila a Velosa,
byla az jejich divokad vystoupeni v tanc¢irné Sucata (port.
staré Zelezo, Srot) a v televizni hudebni show s nédzvem ,Bozil

naddherné™.

213 dinamita o cédigo e dinamiza o sistema.“ Tamté?, s. 266.

214 Nao adianta transformar Che em cliché.“ TamtéZ, s. 263.
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Série Ctrnacti koncertll v riodejaneirském klubu Sucata -
realizovalo se jich (a vyprodalo) Jjen devét - umoZnila
tropikalistim dadt volny prtichod vSemu napéti, frustraci i

w215

tvlircimu pretlaku. Pod hesly ,Yes, my mame banany (Yes, nés

temos banana)216

a ,Bud zloc¢inec, bud hrdina™ (Seja marginal
seja herdi) na vlajkach na pdéddiu - druhd zminovand z dilny
Hélia Oiticiky k pocté populdrniho krimindlnika pfrezdivaného
,Koniskej ksicht“™ (Cara de cavalo) zasttreleného policii v roce
1964 - se v Sucaté noc co noc odehravaly divoké hudebni

happeningy. Tak aspon popisuje jeden z poslednich momentt

heroické féaze tropikdlie Carlos Calado.?!’ Caetanem avizovany
,festival outsidert™ (um festival marginal) - tisk mluvil o
,pbléaznovské noci™ (uma noite de loucuras) - probihal paralelné

s vrcholicim festivalem FIC.

Dramaturgie v Sucaté byla volnéd, skytala dostatek prostoru

pro improvizaci a rtzné hosty a zaroven byla Zanrové pestra.

215 Salvadorsky caetanofil a organizéator Velosova fanklubu ,Béto Budi&o"“
(Roberto Luiz) ve fanzinu (¢asopisu fanou$kll) vlastni vyroby poukazuje
praveé na pouziti bandnu jako symbolu tropt, jejich zaostalosti i jako
prost¥edek zesmésnéni hrdého nadrodovectvi at vojenské junty, nebo
levicového studentstva. Cituje text pisné Jorge Bena zpivané v kleci
vystlané bandny v jednom z televiznich potadl: ,Koukej, banan/koukej,
prodavac¢ bandnti/mamo, j& prodadvam bandny/mémo, Jje to pro mé cest“ (,olha a
banana/olha o bananeiro/mde, eu vendo bananas/mide, mas eu sou honrado“) a
pripomind i Velosuv singl z kvétna 1968 se starym karnevalovym hitem

s hrdym ale také sebe sebeironickym nédzvem ,Yes, my mame bandny“ (Yes, nbs
temos banana). Banan jako symbol exotiky figuroval uz v pfedstavenich
Carmen Mirandové.

218 Heslo je parodii na nazev slavného broadwayského evergreenu z dvacatych
let ,Ano! banadny nejsou/zadné bandny nemame“ (Yes! We Have No Bananas) .
Této frazi dala vznik skutec¢nd udédlost. Kolem roku 1920 dosSlo ke zniceni
urody bandnt v Brazilii, coZ zpusobilo prechodny nedostatek tohoto ovoce

v mésté Chicagu.
217 CALADO, Carlos. Op. cit., s. 229-234.
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Show zac¢inala Caetanovou intimni bossa novou vénovanou jeho
guruovi Jodu Gilbertovi s nazvem ,Styskdni“ (Saudosismo), dale
- uZ za ucasti Mutantes - néasledoval divoky rej zvukl, ruchu a
vSemoznych blaznivin. Gil pokracoval ve své nové poloze
mluveného zpévu (canto falado) a v dlouhych vokadlnich
improvizacich. I tentokrat bylo prijeti publikem velmi
rozdilné. Euforicky happening ptrijali kosmopolitni ptréatelé od
filmu jako Glauber Rocha, Cacd Diegues nebo Leon Hirszman,
popisuje Calado. Mezi fadou intelektudl® a 1idi z kultury,
ktetri si akci nenechali ujit, bylo i spousta odmitnuti nebo
Uplného nepochopeni. Krédlovna MPB Elis Regina si po zhlédnuti
show prateltm povzdechla: ,Kam to jen brazilskd populéarni
hudba sp&je?“?'® zZcela protichtidné byly i recenze v novinach.

V publiku nechybéli fanatic¢ti odplrci Velosovy skupiny,
tentokrat hédzeli na pddium kostky ledu - s rajskymi a vejci
neprosli pres ochranku - a sprosté skandovali. Na obligatni
,buzna, buzna“ jim Caetano spolu s Mutanty odpovédeéli tim, Ze

Sbuzny“ v okamzZiku scénicky ztvarnili.

Po tydnu koncertd za vyhrocené spolecensko-politické
situace se ze strany vojenské junty objevila prvni vyhruZka,
spojend s Udajnym parodovanim ,posvatné"™ nadrodni hymny a
urdzkami ozbrojenych sil. Nasledovalo Velosovo dementi, ve
kterém lze Jjasné vycist jak jeho politickou, tak estetickou
pozici. ,Vojaci by si méli pripomenout, ze narodni hymna neni
vdle¢nd hymna, ani vojenska pisnicka, nybrz civilni pochod

napsany pro civily a smi se zpivat kdekoliv.%?!?

Doplniuje, ze
na jejich koncertech se odehravaji vsemozné véci, ale prznéni

hymny nikoliv. Tu pry Caetano, jak ironicky dodavéa, naposledy

218 Ppra onde vai a misica popular basileira?“ TamtéZ, s. 232.

219 0Os militares devem lembrar-se de que o Hino Nacional ndo é um hino de

guerra, nem uma cancdo militar, mas uma marcha civil, feita para os civis,

e que pode ser cantado em qualquer lugar.” Tamtéz, s. 232.
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zpival na nedédvné ,Demonstraci sta tisic“, mé& totiz radsi

lyrické pisné neZ vlastenecké hymny.

Snahy cenzorl o odstranéni Oiticicovy ,demoralizujici™
vlajky a natlak na Velosa, aby se pisemne zavéazal, Ze bude
pouze zpivat, tropikalisté odmitli, naopak pokus o cenzuru
Caetano hned vecCer v ramci pisné ,Je zakdzano zakazovat“ za
pritomnosti konsternovaného cenzora zverejnil. ,Festival"™ byl
vzadpéti z moci uredni ukoncen. ,Dulezité Jje neustoupit
represadliim, a tak budu da&l jednat bez starosti o to, Jjak to

w220 ¥ek1 Nelsonu

skon¢i, at uZ pro mne nebo pro mou kariéru,
Mottovi v novinovém rozhovoru o par dnG pozdé&ji revolulné

naladény Veloso. To uZz se rozbihala televizni a rozhlasova
kampan proti urédzZlivému a nemravnému chovani tropikalistt a

pomyslnd smycka se zacala utahovat.

Poslednim ,tropikalistickym taZenim“™ byl vysnény televizni
potrad ,BoZsky nadherny"“ na mens$i a relativné nezavislé stanici
TV Tupi, ktery bézZel kazZzdé pondéli od konce ¥ijna do prosince
1968. Dramaturgicky v zé&dsadé navazoval na happeningy v Sucaté.
ReZie se ujal Caetano Veloso a diky otevrenosti a odvaze
producenta Fara, ktery si sliboval od angaZovani hvézdnych
Bahijcl zvySeni sledovanosti, se mohly odehravat v primém
prenosu tropikalistické mejdany bez pevného scénédre, s velkym
podilem improvizace hranicici s anarchii. Slo vidy o jakési
scénické ztvarnéni pisni, tomu odpovidaly i na miru vytvorené
kulisy v ktiklavych barvach ve stylu street artu a stejné
pestré kostymy. V Caladové kronice se dolteme podrobnosti o

~ s

pamdtnych obrazoboreckych vyjevech, které cast publika désily,

220 0 importante é ndo abrir concessdes & repressdo e assim vou continuar

N\

agindo, sem pensar onde possa parar, ou eu ou minha carreira.“ Tamtéz, s.

233.
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221 pro ilustraci pripomenme Gilovu

Sokovaly nebo urazely.
inscenaci posledni vecetre Pané pti pisni ,Miserere nobis",
mejdan bezdomovct/hippies ve velké kleci, ze které se ve
findle htivaty Caetano vyprostuje za zpévu hitu Roberta
Carlose ,Ulicemi béhd lev“ (Um ledo estd solto nas ruas).
Caetano sice ptfri uvedeni programu anoncoval: ,Tohle je

svobodny zvuk! Stadle mutuje, nelze ho zastavit, “???

ale byl si
védom toho, Ze provokace tropikalistt rezim uZ dlouho
tolerovat nebude. Svéd¢i o tom pohfeb hnuti, ktery byl
zinscenovadn v jednom z potradld - ndhrobni ké&men nesl napis:
,Zde lezi tropikalismus.“???

Pres stédle slozitéjsi diplomatickd jednani s cenzory a
navzdory mnozZstvi rozhotrcenych dopist divadkad i verejnych
predstaviteld a nevelké sledovanosti se program udrzel az do
prosince. Posledni pofad byl Zivé odvysildn pét dnl po vydani
Instituc¢niho aktu ¢. 5 v rostouci atmosféf¥e strachu z mozZného
policejniho z&sahu. Calado tikéa, Ze ,tropikalisté vyuzili
srdec¢nou atmosféru svatkl na konci roku a rozhodli se zase
jednou se utkat s omezenosti tradiéni brazilské rodiny™,??**
kdyZ Caetano oblibenou véanoc¢ni pisenn ,Stastné a veselé“ (Boas
festas) bahijského basnika Assise Valenta zpival s odjidténym
revolverem u spanku. Rezisér v primém prenosu nemohl scénu
vystfihnout, ani se mu nepodarilo Velosovo nebezpelné

provokativni ¢islo potlacdit presunutim do pozadi, pise Calado

a doplrnuje, ze Veloso mél sice dobré zdtavodnéni - ubéhlo sotva

221 Tamtéz, s. 234-238, 250, 251.

222 \

,Este & o som livre! E mutante, ndo pode parar.. TamtéZ, s. 235.

223 Aqui jaz o tropicalismo“ LUIZ, Roberto. Op. cit., s. 15.

2248 Aproveitando a atmosfera fraterna das festas de fim de ano, os

tropicalistas resolveram afrontar mais uma vez a caretice da tradicional

familia brasileira™ Taméz, s. 251.
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par let, co se nedtastny autor pisné otravil jedem na mravence
-, ale pro tradic¢ni divéky, a hlavné pro zéastupce vojenského
diktadtorského rezimu byla takto brutdlni scéna - mimo jiné
inspirovand Rochovou Zemi v transu - ptilid tézky kalibr.??®
Pr4dvé z tropikalistické anarchie, provokace a parodie
utoc¢icich na zédkladni hodnoty rezZimu méli generdlové nejvétsi

strach.

ZatCeni a uvéznéni Velosa a Gila prislo 27. prosince 1968.
Po propusténi v Unoru 1969 zustali oba v domacim vézeni
v Salvadoru a nadadle se museli kaZdy den hlédsit na policejnim
komisatrstvi. V prubéhu dubna a kvétna Jjes$té stacili za vydatné
pomoci svého producenta Aratja pripravit materidl a nahrat své
party k novym deskdm. Ty pak byly dokoncovany ve studiich
v Rio de Janeiru Rogériem Dupratem a dal$imi prateli pomoci
playbackd (k nahranému zakladu se pozdéji ,prinahravaji™ dalsi
zvukové stopy). Vadci tropikédlie se rozloucdili se svym
publikem a se svou zemi pamétnym koncertem v salvadorském
divadle Castra Alvese (jeho nahravka vysla na dlouhohrajici
desce s nézvem Barra 69, Caetano a Gil Zivé v Bahii v divadle
Castra Alvese [Barra ©9, Caetano e Gil ao vivo na Bahia no
teatro Castro Alves, 1972]) a v pak Cervenci odcestovali do

nuceného vyhnanstvi.

PrestoZe byl dvoulety pobyt v londynském exilu - hlavné
v pripadé citlivého Caetana - hodné protrpény, oba
tropikalisté touto zkusSenosti lidsky vyzrédli. Nelze tici, zZe
by se kolem nich vytvoril ptrimo kult mucednikli, ale jejich
nepritomnost umoznila publiku, které v horké fazi rozdélovali,
aby se sjednotilo. Antitropikalisté hnuti lépe stravili,
pfijali a Veloso a Gil se stali ikonami pro nejsir$i vrstvy

Brazilcu.

225 CALADO, Carlos. Op. cit., s. 250, 251.
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Tolik k revoluc¢ni fazi tropikalie. Sice i1 v letech 1969,
1970 a 1971, po vypovézeni Gila a Velosa, pokracovala
koncertni aktivita Gal Costové, Toma Zé a skupiny Mutantes a
Veloso s Gilem po navratu z exilu v roce 1972 déle nahravali,
ale pro tropikalismus bylo stéZejni obdobi let 1967 a 1968,
ndsledujici roky proto podrobné nerozebirdme. Nad vyznamem
hnuti, Jjeho odkazem a nésledovniky se zamy$lime v zavéru této
prace, dalsi profesni cesty hlavnich aktért jsou strucné

pojednany v jejich biografiich na konci préce.

Tropikalisté prosazovali v hudbé, ale i divadle a filmu
tvlrci postupy a estetiku bez mantineld a tim dali zaklad
podzemni ¢i druhé kultute, kterd existovala v Brazilii i v
nédsledujicich letech. Do tohoto undergroundu lze zahrnout
experimentalni tvorbu bez jakychkoliv tvlGrcich kompromisu
pisnic¢kéte Toma Zé, ktery se tak dostal zcela mimo hlavni
kulturni scénu. Patti sem svym zpUsobem i inovativni a
nekomeréni LP Gila a Velosa z roku 1972 Expresso 2222 a Modry
aracda (Aracad Azul), JjeZ ignorovaly jakékoliv konzumni
pozadavky a z komeré¢niho pohledu uGplné propadly. Za
underground lze povazovat pozdéjsi pokusy o experimentalni
pisen zminované v Gvodni c¢asti préce (A. Barnabé, TI.
Assumpcdo, skupina Rumo), v oblasti kinematografie
sundigrundi“ pak naptiklad film Zlocinec s c¢ervenou lucernou
(Bandido da luz vermelha, 1968) Rogéria Sganzerly. Jak podle
Sganzerlova pruvodniho manifestu, tak vzhledem k charakteru a
estetice film miZe byt s Uspé&chem nazyvan tropikalisticky.??°
Podobné by Slo zahrnout i film Sganzerlova spolecénika a

pritele Julia Bressana z roku 1969 s nazvem Vyvrazdil rodinu a

226 grov. Manifest Rogéria Sganzerly. [online]. [Cit., 2011-12-22]. Dostupné

z: <http://www.contracampo.com.br/27/cinemaforadalei.htm>.
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Sel do kina (Matou a familia e foi ao cinema). Kvali ndsilnym
scéndm byl po tydnu promitadni cenzurou staZen. Dodnes je ale
povazovan za jeden z prvnich filmd takzvané margindlni
kinematografie (cinema marginal) pokousSejici se o jakysi

restart filmového uméni.

I zdénliva tvarc¢i svoboda podzemni, nezavislé ¢i
nekomercéni kultury ovsSem své mantinely mé€la, zasadné omezena
byla témata explicitné politicka. Pokud v obdobi po vojenském
puc¢i v roce 1964 bylo jesté mozné prezentovat v divadelni,
filmové nebo hudebni tvorbé od establishmentu odlidné
ideologicko-politické nézory, po vyhroceni protestd v roce
1968 a vydani nechvalné znamého institué¢niho aktu AI5, jenz
zdsadné omezil demokraticky systém a svobody, vstoupily i do

oblasti uméni naplno cenzurni zasahy.

Cenzura byla v Brazilii aktivni po celou dobu vojenské
diktatury, to jest mezi lety 1964 a 1985, uUplné presné
vydrZzela az do dubna 1987. Sledovala tisk, tvorbu divadelni,
literarni, filmovou a Jjejim ,oblibenym“ cilem byla vlivna a
Sirokd scéna populdrni hudby. Od roku 1996 jsou v brazilském
Narodnim archivu (Arquivo nacional) k dispozici z&znamy
cenzoru o treSenych pripadech z oblasti hudby vcéetné jejich
odivodnéni. Z nich vyplyva, Ze pisné a Jjakakoliv jind produkce
nebyly zakazovany jen z politickych dévod®, ¢asto cenzurou
neprosSly texty z davodd mordlné-etickych. Byly povazZovany za
poburujici, neslucujici se s dobrymi mravy nebo bylo
kritizovéno, Ze neobjektivné zobrazuji brazilskou realitu.
Nékterd ze zduavodnéni své&dci o tuposti cenzord, jind jsou az

tragikomické.

Jako priklad cenzury nevhodného politického obsahu
jmenujme Buarquovu pisen ,Tolik mo¥e“ (Tanto Mar), ktera

vypravi o portugalské socialistické revoluci. Cokoliv

117



levicového, nedej bozZze, komunistického ¢i revolué¢niho bylo
pravicovou Céasti verejnosti i establishmentem doslova
démonizovéano, jasné to dokazuje existence organizaci typu
Komando na loveni komunistu (CCC - Comando de caca aos
comunistas) v inkriminovanych letech. Zpévadk Odair José mel
zase problémy s textem pisné ,Prvni noc“ (A primeira noite).
Cenzura argumentovala mravnim ohroZenim mladych. Odair ji
pozdéji nahrédl pod zménénym nidzvem ,Noc plnd tuZeb“ (Noite de
desejos). Jindy stac¢ilo upravit problémovy vers$ jako v pripadé
Buarquova songu ,Partido alto“, kde posledni slovo verse ,V
brise mizérie jsem se zrodil jako Brazilec“ (,Na barriga da
miséria eu nasci brasileiro“) zménil na ,Jjako bubenik"“
(batuqueiro), a mohlo se nahravat. Netolerovaly se Utoky na
ndboZzenstvi, zakédzédna proto byla Velosova pisen ,Bih a ddbel™
(Deus e diabo), v jejimz zavérecném vers3i se zpiva ,karneval
je déblav vynalez, kterému Buah poZehnal“ (,,0 carnaval é
invencdo do diabo gue Deus abencoou“) s odivodnénim, Ze urdzi
nabozenské citéni a tradice, na které je brazilsky néarod

hrdy..??’

Timto vhledem do cenzurni praxe je ztrejmé, proc
radikalizovand a agresivni tvorba tropikalistd v pribéhu roku
68 - jim nebylo ,nic svaté“ - byla rezimem zakratko zaskrcena.
Cenzura sice byla pfitomnd a negativné ovlivnila naptiklad
pradci Chika Buarqua, ale véts$ina tviarct se nesnazila ji
prelstit, bojovat s ni, nybrZz - jak naznacila Sedesata léta a
v nasledujici desetiletce se to projevilo naplno - se usidlila
v rlznych segmentech brazilského hudebniho svéta (rock,
tradi¢ni samba, regiondlni hudba, atp.) a vice nez ideologii

nebo pot¥ebou estetickych experimentt se zacala tidit pravidly

227 ROCHA, André, PELOSI, Gabriel, MOTA, Lucas. Censura musical. 2007.
Webova stranka. [online]. [cit., 2011-12-113]. Dostupné z:

<http://www.censuramusical.com/osite.php>.
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a potrebami trhu, zamérovat se na cilové skupiny podle zakonu

marketingu.??®

228 TATIT, Luiz. Op. cit., s. 227, 228.
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IV. ROZBOR TROPIKALISTICKYCH PIsNI

,Struéné receno, Gil a
Caetano rehabilitovali jeden
polomrtvy zanr: zpivanou

poezii.™

Augusto de Campos229

Komplexnost vyrazovych prostredki

V tropikalismu vSechny vyrazové prosttedky pusobi
spolecné, vzajemneé se doplnuji a umocnuji, proto je lze jen
téZzko nahlizet oddélené. To potvrzuje i1 Armando Freitas Filho,
kdyz si v8ima, jak tropikalistickd& generace svym zplUsobem
navazala na ,biskupa“ brazilského modernismu Oswalda de
Andrada v navratu k vlastnim korenum, ale z4sadné se
odlisovala v tom, Ze jeji ,vytvory nebyly specificky
literarni, nybrz interdisciplindrni, elektrifikované brazilové

230

drevo, zapojené do zditrky zesilovacu, smé€sice, v niz se

basen netvorila jen na papire, ale také prostfednictvim hlasu,

229 . o ~ . .
»Em suma, Gil e Caetano reabilitaram um género meio morto: a poesia

cantada.“ CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 292.

2% Jde o nazev primitivistického manifestu (Manifesto da Poesia Pau-Brasil,

1924) a Dbéasnické sbirky (Pau-Brasil, 1925) modernisty Oswalda de Andrada,
respektive o dals$i 2z Jeho metafor. Andrade wvyhlasoval snahu ukonéit
bezmySlenkovité kopirovani cizich uméleckych wvzord a vytvofrit osobitou
moderni brazilskou poezii, kterd se mé€la stat ,vyvoznim artiklem"™, Jakym
bylo v ranych dobach portugalské kolonizace brazilové dfevo. Je ostatné

patrné, Ze tato komodita dala zemi jméno..
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na poédiu, za jedivého zvuku kytar“.???

Dovolme si doplnit, Ze
tropikalismus se také na rozdil od modernismu objevil v
prostfedi masové konzumni kultury, a nikoliv v uzkém kruhu
kulturni elity. Pfredev$im snaha o sladéni hudebni a textové
slozky je v tropikalistické tvorbé markantni. VSimd si ji
Augusto de Campos a v duchu Ezry Pounda, ktery uméni
kombinovat slovo a zvuk po vzoru provensdlskych trubadart

232

nszyval ,motz el som", préce Gila a Velosa hodnoti velmi

vysoko.

Klic¢ovou ingredienci tropikalistické receptury je
propracovand hudebni kompozice. Doprovod neni pouhym podkladem
melodie/zpévu, ale rovnocennym partnerem, ktery vede dialog
jak s vadc¢im hlasem, tak s textem, respektive s jeho vyznamy a
atmosférou. AranzZérskymi prostredky jako instrumentace,
harmonizace, rytmizace, dynamika, hudebni vyptjcky nebo citace

se dosahuje nového komplexniho tvaru.

Diky naprosté otevrenosti tropikalistickych hudebniklt a
ucasti skladatelt/experimentalistd s potfebnou erudici a
rozhledem - signatdri manifestu Nova hudba Duprat, Medaglia a
dalsi pozadovali vsttrebat vsSechny existujici, tradicéni i

233

experimentdlni hudebni prosttedky - se naprtiklad objevuji

231 ~ e . L
»,0S produtos ndo eram especificamente literarios, mas

interdisciplinados, um pau-brasil eletrificado, ligado a tomada dos

amplificadores, um cafarnaum onde o poema se fazia ndo apenas na pagina,

mas no papel da voz, no palco, sob o som estridente das guitarras.“ FREITAS
FILHO, Armando. Poesia virgula viva. In NOVAES, Adauto (ed.). Op. cit., s.
169.

232 CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 292.

23 srov. Misica nova, Manifesto 1963. Op. cit.
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vSemozné hudebni nastroje a jejich sestavy: rockové trio se
zkreslenymi kytarami (nap¥. v pisni ,Radost radost™, ,Jmenuju
se Gal“ [Meu nome é Gall]), smyccovy kvartet nebo komorni
orchestr (,Baby"“ nebo ,Matetrské srdce“), Zestovy ansambl
(,Synkopové frevo“, ,Michand marmelé&da"“ nebo ,Tri karavely"),
skupina renesanc¢nich nebo dfevénych dechovych nastrojt
(,Nedéle na pouti“, ,Zvéstovani“ [Anunciacido] nebo
,Tropicadlia™) nebo primitivni perkusni néstroje (,Bozi

naddherné™, ,Batmakumba“, ,Nedéle na pouti").

Charakteristické je pouziti rucha. V Gilové ,Nedéli na
pouti“ tak registrujeme zvuky lunaparku, ,Prumyslovy park"™
Toma Zé podkresluje ruch lidové veselice (nebo politického
setkdni s volic¢i?), nad méstem jecicimi sirénami zacind pisen
,Mami, bud statec¢na“ (Mamde, coragem). V ,Tropikalii"“ slySime
zvuky pralesa (netradic¢né vyluzované na tradic¢ni néastroje - za
kobylkou, u struniku a podobné). Melodrama ,Matetrské srdce"“

zase uvozuji a uzaviraji délové réany.

Tropikalisté zapojuji vSechny dostupné nové elektrofonické
nastroje a zvukové studiové efekty jako strihy, hally
(dozvuky), playbacky, zrychleni/zpomaleni, zvySeni/sniZeni
ladéni, loopy (zacyklovéani), rozladéni nebo rozmlzZzeni
jednotlivych hlast. To umoZnuje nevidanou pestrost zvukovych
prosttedkli. Pro predstavu o téchto efektech dobte poslouzi
pisné ,Panis et circensis™ nebo ,Dom Quixote™ skupiny

Mutantes.

K harmonickému pojeti, které kombinuje primitivni
kvintakordové postupy Jjednoduchych popévkl (popovéa, lidova
pisent) 1 experimentdlni orchestrdlni harmonické sazby
s Castymi modulacemi, ptrictéme rytmickou koldz. Pracuje se jak
s regionadlnimi folkldérnimi rytmy (baido, frevo, capoeira) a
latinskoamerickymi schématy (samba, bossa nova nebo bolero),

tak s prvky zahrani&niho popu &i rocku. Casté jsou v ramci
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pisné zmény rytml.

Tropikalisté se zdaleka nedrzeli jednoduchych pisnovych
forem typu sloka-refrén, typickych pro pop nebo folkloér.
Skladby jako ,Tropicalia“, ,Michand marmelé&da“™ nebo ,Nedéle na
pouti™ maji komplexni formy, obsahuji orchestralni introdukce,
recitativy, zmény temp, tdénin i1 ndlad. V3e podtrhuje velké
dynamické rozpéti tropikalistické pisné, gradace a zklidnéni
vytvarené jak samotnou dynamikou (hlasitosti), tak texturou

instrumentdlni sazby.

Dalsim podstatnym aspektem tropikalismu v duchu
kombinovani vyrazovych prostredki je zplsob interpretace
pisni. Veloso, Gil, Tom Zé i ostatni st¥idali rtuznd hlasova
zabarveni, formy prednesu a fréazovani. Byli tak schopni dodat
slovim nejen urcitou atmosféru, ale i urcit napriklad

parodické vyznéni jinak viceznacnych textu.

Ziva vystoupeni pak umoZiiovala dramaturgicky zapojit do
celkové koncepce pisni vedle kulis a osvétleni i pdbddiové
vystupovani nebo kostymy. Salvadorsky ,caetanofil™ Luiz
Roberto prezdivany Béto Budido cituje v Sestém Cisle svého
fanzinu Velosa: ,OblecCeni (..) ladilo s hudbou a bylo neottelég,
odrédzZelo zarivé svétlo reflektorl a vytvarelo prostfedi pro
zvuk; kombinace syntetickych latek (pruimyslového materidlu)

s macumbovymi ozdobami poukazovala na to, Ze jsme rozvojova

w234

zeme. Tropikalisté provadéli své pisné jako scénické

performance s divadelni nebo filmovou rezii - mise en scéne.

Co se tyce novatorstvi v pisnovych textech a Camposem

naznacené rehabilitace zpivané poezie, je nutné doplnit, zZe

234 . . L . .
»~BA roupa, disse Cae, combinava com a musica e era diferente, refletindo

o brilho dos refletores, criando um clima para o som; a combinacdo do
pléstico (material industrial) com aderecos de macumba funcionava como um

lembrete do nosso subdesenvolvimento.“ LUIZ, Roberto. Op. cit., s. 15.
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tropikalisté nebyli ve své dobé na brazilské hudebni scéné
jedini. Vedle uzndvanych basnikt MPB a bossa novy jako
Vinicius de Moraes nebo Newton Mendonca se na festivalech
spolu s Velosem, Gilem, Capinamem a Netem objevili skvéli
textari a béasnici jako Edu Lobo, Walter Franco nebo mnohokrate

zmifiovany Chico Buarque.?®®’

Rozbor vybranych pisni a jejich texta

Vybér pisni, respektive textd je veden snahou uvést
nejvyraznéjsi autory tropikdlie - Caetana Velosa, Torquata
Neta, Toma Zé, ale i Gilberta Gila - a predstavit co
nejrozmanitéjsi tropikalistické textatrské i hudebnické
kompozic¢ni postupy v Jjejich komplexnosti. Proto se neomezujeme
jen na rozbor textl, nybrZ je analyzujeme v souvislosti s

pouzitymi hudebnimi i interpretadnimi prosttredky.

Velosova ,Radost radost™ a Gilova ,Nedéle na pouti“ jsou
prvnimi pokusy o novou brazilskou pisen v duchu ,sveétového
zvuku“. ,Radost radost"™ prichdzi s neottelou kinematografickou
stavbou textu, ,Nedéle na pouti"“ pak vyborné reprezentuje
sladéni slov s hudebni slozkou. Velosova ,Tropicédlia"“ a
,Michana marmeldda"“ Torquata Neta jsou ukazkou zralych
tropikalistickych skladeb, které alegoricky zobrazuji
rozporuplnou brazilskou realitu. Pro roz$if¥eni spektra autoru
zarazujeme ,Pruimyslovy park“ Toma Zé, ktery zastupuje
satirickou notu tropikalismu a zdroven slouzi jako vymluvna
ukazka, jak interpretace - at vokédlni, ¢i instrumentdlni -
muze nést/urcovat vyznam. V ,Batmakumbé“ (Veloso/Gil)

sledujeme jeden z tropikalistickych experimentt

235 Srov. VASCONCELOS, G. Musica Popular: de olho na fresta. Rio de Janeiro:

Graal, 1977, s. 37.
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s konkretistickymi postupy.

V ptripadé prepisu slov pisni a jejich prekladd vychizime
z grafické podoby pouzité v antologii Augusta de Campose
Bilance bossy a dalsi bossy, to jest bez interpunkce a velkych
pismen s Clenénim strof podle hudebnich frazi a slok. Vzhledem
k tomu, Ze znéni textl se v ruznych kniznich vydanich nebo na
osobnich webovych strénkdch autord zédsadné 1isi, v nékterych
detailech pfihliZime i k dobovym nahravkam (LP Tropicdlia ou

panis et circensis, Caetano Veloso 1968 a Gilberto Gil 1968).

Alegria Alegria

Caetano Veloso

caminhando contra o vento
sem lenco e sem documento
no sol de quase dezembro

eu vou

0 sol se reparte em crimes
espagonaves guerrilhas
em cardinales bonitas

eu vou

em caras de presidentes
em grandes beijos de amor
em dentes pernas bandeiras

bomba e brigitte bardot
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Radost radost

Caetano Veloso

Slapu proti vétru
bez kapesniku a bez dokladua
na slunci skoro prosincovém

si jdu

slunce sviti stejné na zlocCiny
vesmirné lodi na guerrily
na krasné cardinalové

a jdu

na tvare prezidentt

na vasnivé milostné polibky
na zuby nohy vlajky

na bombu i brigitte bardot
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0 sol nas bancas de revista
me enche de alegria e preguica
quem 1lé tanta noticia

eu vou

por entre fotos e nomes
0s olhos cheios de cores
o0 peito cheio de amores

vaos

eu vou

por que nao? por gque nao?

ela pensa em casamento
e eu nunca mais fui a escola
sem lenco e sem documento

eu vou

eu tomo uma coca-cola
ela pensa em casamento
e uma cancdo me consola

eu vou

por entre fotos e nomes
sem livros e sem fuzil
sem fome sem telefone

no coracdo do brasil

ela nem sabe até pensei
em cantar na televiséo
o sol é tdo bonito

eu vou
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slunce ve stéancich s novinami
mam z toho radost a chci lenosit
kdo vSechny ty zpravy cCte

a jdu

mezi fotkami a jmény
oCi plné barev
srdce plné léasek

na nic

Ja& jdu

pro¢ by ne? proc¢ by ne?

ona mysli na vdavani
a ja uz se do Skoly nevréatil
bez kapesniku a bez doklada

si jdu

srknu si kokakoly
ona mysli na vdavani
pisnic¢ka mi zvedne naladu

a jdu

mezi fotkami a jmény
bez knih a bez samopalu
bez hladu bez telefonu

v srdci brazilie

ona netusi chtél jsem
jednou zpivat v televizi
slunce je tak kréasné

a jdu
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sem lenco sem documento
nada no bolso ou nas maos
eu quero seguir wvivendo

amor

eu vou

por que nao? por que nao?
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bez kapesniku a bez dokladl
prazdné kapsy prazdné ruce
jen chci dal zit

lasko

Jja jdu

pro¢ by ne? pro¢ by ne?

Popova pisnicka (marchinha) 23°

»sRadost radost™ vznikla pro
IIT. festival televize Record v puli roku 1967. Carlos Calado
v ni vidi navédzani na poetiku stars$i Velosovy pisné ,Clever
boy samba™ (1964), oba songy totiZz majli text ve formé
kaleidoskopu mySlenek, kulturnich odkazl a obrazt brazilské
meéstské reality, které subjekt vidi nebo se mu honi hlavou.
Calado dokonce tvrdi, Ze nédpad napsat novou pisnicku, ve které
mladik jde po ulici a komentuje riodejaneirsky svét oplyvajici
informacemi o udalostech, celebritdch nebo nasili, pojal
Caetano pravé pri prochédzce po Copacabané.??’

V novém fragmentarnim zobrazeni, které je mnohdy
pfirovnavano ke godardovské ruéni kamefe (konkretista Décio
Pignatari tento typ textl pojmenoval text-kamera-v-ruce
[letra-cémara-na-mé&o]), Veloso vyjevuje ,radostny" obraz
moderniho brazilského mésta oc¢ima zevlujiciho mladika z
méstské stfedni tridy, ktery nic neres$i a jen si tak jde.

Celou scénu nasvécuje tropické slunce, pokud ovSem nebereme

236 Rytmické oznaceni marchinha by bylo ekvivalentem nasSeho ,pochodu“, ale

popovy Velosuv mar$ ,Radost radost™ se vylozené v pochodovém rytmu nenese,

pfipomind ho snad jen ,masirujici™ subjekt.

27 cALADO, Carlos. Op. cit., s. 119, 120.
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slovo slunce jako odkaz na svétozndmy britsky bulvarni denik

The Sun.
Zrak subjektu v prvni ze dvou ¢asti textu - obé jsou
zakoncCeny kratkym refrénem ,pro¢ by ne“ - upoutédvajili spousty

barevnych titulnich strédnek periodik v novinovych sténcich:

,Slunce dopadd& na zlociny
na vesmirné lodi na gerily
na kréasné cardinalové

(...)

na tvare prezidentt

na vasnivé milostné polibky
na zuby nohy vlajky

na bombu i brigitte bardot™

Svét politiky, popové hvézdy se svymi milostnymi

avantyrami, zaplava katastrof a zloc¢int v informac¢nim ,guléasi“

ho ale zase tolik nezajima, nedovzdélany mladik - ,uzZ se do
Skoly nevratil™ - si ani neumi predstavit, ,kdo vsSechny ty
zpravy c¢te“. Jako spravny brazilsky hrdina si umi uzit

slune¢ného dne, kdyz si ¥ikd ,mém z toho radost a chci
lenosit™.

,Mezi fotkami a jmény/o¢i plné barev/srdce plné lasek/na
nic“ - povzdechne si nad prebytkem a plytkosti informaci
v konzumni spolec¢nosti. Svobodomyslny refrén ,proc¢ by ne? prodc
by ne?“ je v kontextu festivald a snahy Velosa a dalsSich
zpévakll zavést revoluéni zmény v MPB mozné Cist jako vzkaz
zideologizovanému publiku, pro¢ by populdrni pisemn nemohla
vypadat takto. Zevloun ,mezi fotkami a jmény"“ pokracuje
v prochdzce i1 v druhé ¢asti textu. Hlavou se mu ale zac¢inaji
honit my$lenky, prostfednictvim kterych Veloso charakterizuje

jeho bezstarostnou prostotu (,bez kapesniku a bez doklada“),

chudobu (,prézdné kapsy préazdné ruce"“), nevzdélanost (,bez
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knih“), ale i neangazovanost (,bez samopalu“), nezavislost a
neposkvrnénost jakoukoliv ideologii (,bez hladu bez telefonu

[..] jJen chci d&l zit™).

,mezi fotkami a jmény

bez knih a bez samopalu

bez hladu bez telefonu

v srdci brazilie

(...)

bez kapesniku a bez dokladl
pradzdné kapsy préazdné ruce

jen chci dal zit™

V ,Radosti radosti“, ale i dals$ich tropikalistickych
textech lze vysledovat dvojznacdny vztah ke konzumni
spolec¢nosti. Jeji symboly (nap¥. kokakola, televize) jsou
soucasti zobrazované reality, ale tropikalisté je soucasné
ironizuji nebo jimi pohrdaji, coZz je asi nejlépe patrné ve
Velosové pisni ,Superepesni™ nebo v ,Prumyslovém parku“ Toma

zé&.%®

,ona by se vdéavala

a ja uz se do Skoly nevréatil
bez kapesniku a bez dokladua
(...)

srknu si kokakoly

ona mysli na vdavani

pisnic¢ka mi zvedne naladu“

»® Srov. TATIT, Luiz. Op. cit., s. 215.
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(Je to pisnicka, kterou si zevloun prozpévuje, kterou
odnékud sly3i, nebo se jako samotnému autorovi pravé rodi

v hlavé?)

,ona netusi Ze jsem chtél
jednou zpivat v televizi

slunce Jje tak krasné"“

Do protikladu ke svétu masmédii predstavovanému
fotografiemi ze Zurndl® a ambici mladika dostat se do
Soubyznysu (,ona netusSi Ze jsem chtél/ jednou zpivat
v televizi“) autor stavi prani divky se vdat, které by
stfedostavovskym hodnotdm a dobrym mravim odpovidalo lépe nez
se jen tak toulat po mésté. V kontextu rozpolcené MPB, kde
angazovana Céast béasnila o revoluénich utopiich (jako soucést
§ir8iho hudebné&-politického proudu v celé Latinské Americe),?”
byl tento Velosuv text pro univerzitni levicové publikum

provokativni pravé svou neideologic¢nosti a neangazovanosti,

oCekavan byl pravy opak.

Konstanta ,Jj& jdu“ (var. a jdu/jdu si), kterd uzavira
vétsSinu strof stejné jako harmonickou kadenci, propojuje
jednotlivé cCasti a dava Velosovu mar$i plynulost. Campos si
vsima, Ze tuto ,putovni sémantiku“ (semdntica itinerante)
Veloso nepouziva poprvé a dokladad, ze spojovaci refrény

A\Y

s pouzitim slovesa ir (jit) jsou i ve stardich pisnich ,Réano

(De manhd) a ,Jednoho dne“ (Um dia) .?®

Tropikalisté Casto skléadali svtj ,kaleidoskop™ z Uslovi
(frases-feitas) zaslechnutych v kaZdodenni realité nebo

prevzatych z literatury. V textu pisné ,Radost radost"“

29 Tamtéy, s. 102.

240 CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 144, 145.
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nalézame tr¥eba citédt ,prédzdné kapsy prazdné ruce"“ z Velosovy
oblibené cetby roku 1968 - autobiografickd vzpominka na
détstvi francouzského existencialisty Jeana-Paula Sartra

! Celkovy vyznam se rodi pravé

s nazvem Slova (As palavras).
z kombinace readymades - hotovych vét nebo ustalenych slovnich
spojeni posklddanych do juxtapozic s ohledem na ver$, rym,

asonance nebo aliterace.

Tento postup je bézZzny i u dald3ich avantgard vcetné
brazilského modernismu. V té souvislosti je zajimavé si
vSimnout, Ze Veloso v inkriminované dobé odkaz modernistt ani
konkretistd neznal. Jeho literdrnimi vzory byli basnik Jodo
Cabral de Melo Neto, prozaik Guimar&es Rosa nebo Clarice
Lispectorova, se kterou dokonce Veloso navdzal v urcitém

obdobi osobni vztah prost¥ednictvim rozhovord po telefonu.®

,Radost radost“ prindsi se svym elektrifikovanym zvukem a
novym pojetim textu na svou dobu neott¥elé a provokativni
zobrazeni brazilské méstské reality a zaroven vhled do
uvazovani, pocitd a hodnot ,mladé gardy“. Pravé Velosuv
fragmentédrni zpusob vyjadreni se hodi pro zachyceni
atrzkovitého obrazu aktudlni méstské spolecnosti ve svété
masmédii, a jak se domniva Augusto de Campos, svou soucasnosti
je ,Radost radost"™ protikladem k pisnim, které se nostalgicky
obraceji k minulosti nebo idealizuji zdZitky z détstvi (napt.

Buarquova ,Kapela“).??

Opusténim konvenc¢niho linedrniho stylu
psani a priklonem k textové kolazi ¢i filmovému st¥ihu Veloso

- jakkoli nevé&domky - navazuje na modernismus a konkretisty.?*

241 - L.
,nhada no bolso e nada nas mdos"“. Tamtéz, s. 120.

22 srov. VELOSO, Caetano. Op. cit., s. 256 — 262.

* srov. CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 153.

% FREITAS FILHO, Armando. Op. cit., s. 176, 177.



Domingo no parque

Gilberto Gil

o rei da brincadeira - & josé
o rei da confusdo - & joédo
um trabalhava na feira - & Jjosé

outro na construcdo - é& jodo

a semana passada no fim da semana
jodo resolveu ndo brigar
no domingo de tarde saiu apressado

e ndo foil pra ribeira jogar

capoeira ndo foi pra 1lé

pra ribeira foi namorar

0 josé como sempre no fim da semana
guardou a barraca e sumiu

foi fazer no domingo um passeio no parque
la perto da boca do rio

foi no parque que ele avistou

juliana

foi que ele viu - fol que ele viu
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Nedéle na pouti

Gilberto Gil

krdl srandicek - jé Jjosé
krdl strkanic - jé joédo
jeden déléaval v trZnici - Jjé josé

druhy na stavbé - jé jodo

minuly tyden o vikendu
jo&o se nechtél zase prat
v nedéli odpoledne rychle vyrazil

ale ned3el na nédbrezZzil hrat

capoeiru nesel tam

na nabrezi sSel za holkou

josé jako vidycky o vikendu
sbalil stéanek a vypadl

Sel se projit po nedélni pouti
tam pobliz usti feky

a pravé na pouti uvidel
julianu

uvidél zrovna ji — uvidél zrovna Ji
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juliana na roda com joédo

uma rosa e um sorvete na mio

juliana seu sonho uma ilusédo

juliana e o amigo jodo

o espinho da rosa feriu zé - feriu zé feriu zé

e o sorvete gelou seu coracdo

~

O sorvete e a rosa - & josé

a rosa e o sorvete - 6 josé

61 dancando no peito - & Jjosé

do josé brincalhdo - & josé

0 sorvete e a rosa - 6 josé

a rosa e o sorvete - 6 josé

61 girando na mente - & josé

do josé brincalhdo - & Jjosé
juliana girando - 6i girando

61 na roda gigante - 6i girando
61 na roda gigante - 6i girando
0 amigo jodo - Jjoédo

o sorvete é morango - é vermelho
61 girando e a rosa - é vermelha
61 girando, girando - é vermelha
61 girando, girando - olha a faca

olha o sangue na mdo - & Jjosé
juliana no chédo - & Jjosé

outro corpo caido - & josé

seu amigo jod&o — & josé

amanhd ndo tem feira - & Jjosé

ndo tem mais construcdo - & jodo
ndo tem mais brincadeira - & josé
ndo tem mais confusdo - é& joéo



juliana na kolotocd¢i s jodem

v ruce ruzi a zmrzlinu

juliana jeho sen jeho klam

juliana a kamarad jodo

trn té raze zého pich' - zého pich?

a zmrzlina mu proménila srdce v led

zmrzlina a rtZe - hej josé
riZze a zmrzlina - hej josé
joj tanc¢i v osrdi - hej josé

josého srandisty - hej josé
zmrzlina a rUZe - hej josé
rtiZze a zmrzlina - hej josé

joj toc¢i se v hlavé - hej josé
josého srandisty - hej josé
juliana se toc¢i - joj toci

joj na obfrim kole - joj toci
joj na obfrim kole - joj toci

kamarad jodo - jodo

zmrzlina Jje z jahod - je Cervené
joj toCi a ta rGze - Jje Cervena
joj toci, toi - je Cervenéa

joj toc¢i - koukni ten nuz

koukni na ruce krev - jé Jjosé
juliana na zemi - jé Jjosé

dalsi télo padlo - Jjé josé

jeho kamarad jodo - jé josé
zitra nebude trh - jé Jjosé
uz nebude stavba - jé jodo

uz nebudou srandicky - Jé josé

uz nebudou strkanice - jé jodo
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Tato pisen vyniké& nad ostatni tropikalistickou tvorbou
v origindlnim a zdatrilém sladéni hudby s textem. Calado se
v pripadé ,Nedé€le na pouti“ zamy3li nad Gilovym tvarcim
postupem. Rika, Ze nemé&l pevnou kompoziéni metodu, ale
nejcastéji vymyslel melodii na slova, at vlastni nebo od
jiného textate. Ovsem nebyla mu pry cizi ani kompozice

simultéanni, jak je tomu i v tomto p¥ipadé&.?*

Nabizi se otézka,
zda takovy postup miZe napomoci dobrému ,motz el som"“,
kaZdopadné v tomto pripadé se to podle vSeho podarilo. Pokusme
se proto o rozbor slov této pisné v souvislosti s pouzitymi

hudebnimi prostredky.

,Nedéle na pouti™ mé& jako jedna z madla tropikalistickych
kompozic ¢isté epicky text a jeji hudebni stavba tomu
odpovidéa. Jde o gradujici pésmo, a nikoliv tradicé¢ni pisnovou
formu ABABR. Jednotlivé Casti se podle Usekll v dramatickém
textu 1isi dynamikou, instrumentaci, ale i tdéninou. Tim je
dosazeno postupné gradace az po vrazedné vyvrcholeni a
zdvérecnou katarzi. V ni je priznédna cyklic¢nost kompozice, ve
volnéjsim tempu a vychozi tdéniné se v textu vracime na stavbu,
respektive na trh, ale nic uz neni jako driv, chybi kamaréadi
José, ,kral srandicek“, a Jodo, ,kradl strkanic“. Codou je pak
opakovani Zestové intrddy a jakoby nepatficné vesely

improvizovany vokalni fade out.

Gilovy verse maji jambicky spad a s vyjimkou stredu, ktery
simuluje tok mySlenek ¢i impulzivni vytrysk afektu, jsou psany
se stridavym rymem. Téma pisné vypadd banalné do momentu, kdy
,Srandista“ José premozZen zarlivosti v ,pfimém prenosu“ uboda
svého kamarada, rvace Joda, i divku Julianu. Takovy

naturalismus Jje v brazilskych pisntovych textech do té doby

2> CALADO, Carlos. Op. cit., s. 121.
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neslychany. Tradic¢ni je naopak kompozice typu call and
response (zvolani-odpovéd) zpévaka (Gil) a sboru (Mutantes)
s tim, Ze odpovédi sboru nejsou vidy pouhymi akustickymi
konstantami (,hej josé“), echem (,trn té rtZe zého pich‘' -
zého pich' zého pich'“), nvbrzZz mohou nést stézejni informaci
tteba o podmétu jednotlivych verst této Gilovy basnické

hricky:

~kradl srandicek - jé josé
krdl strkanic - jé joéo
jeden délaval v trznici - jé josé

druhy na stavbé - jé joao“

Po bombastické Zestové orchestralni introdukci, kterd se
rozpousti v nazvucich zabavniho parku, se o ustaveni rytmu
baido postard netradic¢ni skupina dfevénych dechovych nastroju
(klarinet, hoboj, fagot), ke které se zadhy pripojuje berimbau,
elektrickd kytara a bas. ,Dfeva“ a zkreslend kytara unisono
znéji v predélech mezi pocatec¢nimi slokami, které nés uvadéji
do situace v osudovou nedéli, i1 spolu se smycci v origindlnim

doprovodu.

Zlomovy okamzik nastava, kdyZz José pri prochézce ,v Usti
feky“ zahlédne vysnénou divku Julianu na kolotoc¢i s jeho
kamaradem Jodem. Tuto fatdlni ndhodu podtrhuje aranzér
kvartovou modulaci. Sladkd houslovad staccata, které
podkresluji popis romantického paru na kolotoc¢i, zadhy stridaji
zlovéstnd unisona smyccl, chladné Zesté a mollové, respektive
disonantni akordy, protoZe trn ruze, kterou Jodo Juliané spolu
se zmrzlinou koupil, v Gilové ndpadité metafore Josého zasahl

do srdce a proménil je v led.

Zde autor opousti modus vnéjsiho vypravécde a cely stred

pojima jak Zivou sondu do my$Slenek ¢i emoci vraha:
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,zmrzlina a raZe - hej Jjosé

riZe a zmrzlina - hej josé

joj tanc¢i v osrdi - hej josé
josého srandisty - hej josé
zmrzlina a ruZe - hej Jjosé
riZe a zmrzlina - hej josé

joj toc¢i se v hlavé - hej josé
josého srandisty - hej joséV,

jemuz zarlivost ,zatoci“ s rozumem:

»Jjuliana se toc¢i - joj toci
joj na obt¥im kole - Jjoj toc¢i
joj na obt¥im kole - Jjoj toc¢i

kamarad jodo - joé&o

zmrzlina je z jahod - je Cervené
joj toCi a ta ruze - Jje Cervena

joj toci, toc¢i - je cCervena

joj toci - koukni ten ntz“

Tato pasédz, ktera je svou barvitosti a rychlym sledem
obrazu pripodobriovana k ejznStejnovskému st¥ihu, je gradovana
sekvenci dominantnich jader®® a modulaci po kvartovém kruhu,
naristajici dynamikou i instrumentaci az po moment, kdy se
v Josého ruce zablyskne cCepel nozZe a vzapéti na zemi lezi dvé
bezvladnd téla v kaluzZi krve. Po menSim ritardandu (zpomaleni)

v pianu (nizké& dynamika) a za doprovodu sdélového hoboje

dochézi ke katarzi:

246 . PN . Y .
Dominantni jadro je tvoreno molovou nebo durovou subdominantou (akord na

2. nebo 4. stupni téniny) a dominantou (akord na 5. stupni).
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,zitra nebude trh - jé josé

uz nebude stavba - jé joéo
uz nebudou srandic¢ky - Jé josé
uz nebudou strkanice - jé jodo"“

Otédzkou zlGstava, jak interpretovat energickou a radostnou
codu, zda jde jen o navrat do atmosféry poutové zabavy, nebo
odkazuje na prislovecnou vitalitu Brazilct, jejich schopnost
pfres neptrizen osudu, chudobu i osobni tragédie rychle
regenerovat a uzivat svétlejsich strédnek Zivota v tropech.
Rada autort zabyvajicich se tropikalismem v souvislosti s jeho
estetikou, kterd prfevraci hodnoty a brazilskou realitu,
historii a identitu ve snaze vyrovnat se s utrpenim, rozpory a
tragédiemi minulosti i soucasnosti smichem ztvarnuje komicky
¢i parodicky, pouziva Bachtinovo pfriléhavé oznaceni
,karnevalizace“. Karnevalizovand tropikalisticka estetika mé
prinést obrodu, obnovu a napomoci najit novy pohled na svét.
Timto zpusobem lze ¢ist slavnostni, tragikomicky ¢i
sarkasticky tén fady tropikalistickych pisni, které rozverné
michaji bomby s Brigitte Bardot (v pisni ,Radost radost™),
brutalitu s rajskou zahradou (v ,Michané marmeld&dé") nebo zde

radostné a vesele popisuji dvojnasobnou vrazdu.

Autenticky zadznam Zivého provedeni ,Nedéle na pouti"“ (i
pisné ,Radost radost™) z III. festivalu TV Record je mozné

zhlédnout na serveru Youtube.?

*7 Gil, Veloso na III. festivalu. [online]. [cit., 2011-12-20]. Dostupné z:

<http://www.youtube.com/watch?v=nrstmBhpZts&feature=related>,

<http://www.youtube.com/watch?v=eC41wEvG3AE&feature=related>, videa.

143


http://www.youtube.com/watch?v=nrstmBhpZts&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=eC4lwEvG3AE&feature=related

Geléia geral

Torquato Neto

um poeta desfolha a bandeira

e a manhd tropical se inicia
resplandente cadente fagueira
num calor girassol com alegria
na geléia geral brasileira

que o jornal do brasil anuncia

& bumba-ié-ié-boi
ano que vem més que foi

é bumba-ié-ié-ié

¢ a mesma danca meu boi

a alegria é a prova dos nove

e a tristeza é teu porto seguro

minha terra é onde o sol é mais limpo
e mangueira é onde o samba é mais puro
tumbadora na selva-selvagem

pindorama - pais do futuro

é bumba, etc.

(¢ a mesma danca na sala
no canecao na tv

e quem ndo danca ndo fala
assiste a tudo e se cala
ndo vé no meio da sala

as reliquias do brasil:
doce mulata malvada

um elepé de sinatra

maracuja més de abril
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Michana marmelada

Torquato Neto

basnik rozvinuje vlajku

a tropické réno zaciné

oslnivé tetelivé blazZené

v Zaru slunecnice s radosti

v té brazilské michané marmeladé

kterou ohlasuje brazilsky denik

bumbdc-jé-jé-volku
rok ktery bude mésic ktery byl
bumbac-jé-jé-jé

tancujem volku ten samy styl

radost je prubirsky kamen

a smutek tvlj bezpeény pristav

moje zemé€ je tam kde slunce z&¥il nejc¢istéji
a mangueira tam kde je samba nejryzejsi
tamtam v divoké divociné

pindorama - zemé budoucnosti

bumbac, atd.

(v sédle tanc¢ime ten samy styl
v tuplakuv televizi

a kdo netanc¢i nemluvi

na vse se diva bez tecli
nevidi uprostted sélu

ostatky brazilie:

potvoru sladkou mulatku
sinatrovo elpicko

mucenku mésic duben
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santo barroco baiano
superpoder de paisano
formiplac e céu de anil
trés destaques da portela
carne-seca na Jjanela
alguém que chora por mim
um carnaval de verdade
hospitaleira amizade

brutalidade jardim)

é bumba, etc.

plurialva contente e brejeira
miss-linda-brasil diz bom dia

e outra moca também carolina

da janela examina a folia

(salve o lindo pend&o dos seus olhos

e a saude que o olhar iridia)

é bumba, etc.

um poeta desfolha a bandeira

e eu me sinto melhor colorido
pego um boeing viajo arrebento
com o roteiro do sexto sentido
voz do morro pildo de concreto

tropicédlia bananas ao vento

é bumba, etc.
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posvatné bahijské baroko
nesmirnou moc civilista
umakart a anilinové nebe
t¥i hity portely

susené maso v okné
nékoho kdo pro mé pléace
opravdovy karneval
pohostinné préatelstvi

brutalitu zahradu)

bumbéac, atd.

plurialva spokojend laskovna
miss-kraska-brazilie preje dobry den

a jina slecCna také karolina

z okna pozoruje slavnostni rej

(bud pochvalena krasnd vlajko jejich oci

a zdravi jez z toho pohledu sala)

bumbac, atd.

basnik rozvinuje vlajku

a ja se citim lip pestrobarevny
sednu na boeing letim pryc
tidim se pritom Sestym smyslem
hlas favely betonovy sloup

tropikédlie bandny jen tak ve vétru

bumbéac, atd.

,Michand marmeldda“ Torquata Neta je na rozdil od pisni
,Radost radost“ a ,Nedéle na pouti™ intuitivnich tvarct Velosa

a Gila intelektudlni hricdkou sestavenou z mnozstvi kulturnich
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¢i literdrnich odkazl a zaroven je 1 jakymsi inventatrem
relikvii tropické Brazilie. M& pravidelnou pisnovou formu, po
kazdé ze &tytr slok nasleduje refrén, v poloviné je pak zarazen
bridge (stred), opét nédsledovany refrénem. Jednotlivé sloky
maji shodny hudebni doprovod tvoreny Gilovou akustickou
kytarou a pulzujicimi elektrofonickymi wvarhanami
,hammondkami"“, od poloviny kazZdé sloky se pridavaji dechy, jez
zvyraznujili i refrény a u stredu, ktery je odlisen také
rytmicky, zvétsuji jeho parodické vyznéni svou zamérné
,neumételskou™ interpretaci (klarinet) ve stylu slavnostni

kutdlky a melodickymi ozdobami (trylky).

,basnik rozvinuje vlajku
a tropické réno zaciné
oslnivé tetelivé blazené

v zaru slunec¢nice s radosti“

Hned v prvnich ¢tyfrech versich nechybi - podobné jako ve
Velosové ,Radosti radosti“ - obraz oslnivého tropického
slunce, které od brzkého rana vse prohfiva a v ¢lovéku vedle
fady pozitivnich fyziologickych a psychickych pochodd vyvoléava
pocity radosti a blazenosti. Na néj navazuje vers ,v té
brazilské michané marmeladé"™, ve kterém Torquato Neto stejné
jako v nazvu pisné cituje konkretistu Décia Pignatariho. Ten
souslovi - brazilskou variaci na metaforu ,taviciho tygliku"
(melting pot) znacici etnickou, nébozZzenskou 1 kulturni
promichanost ¢ili synkretickou podstatu Brazilie - uZz drive
pouzil ve svém ¢lanku o konkretistické poezii v literarnim
Casopisu Invence (Invencdo). (My onu pamdtnou sentenci o tom,
ze ,v brazilské michané marmelé&dé nékdo musi hrét roli morku a
kosti"“ pouZivame prenesené o tropikalistech - slouzi jako
motto treti Casti.) Zdélo by se, Ze v zavérecném dvojversi

prvni sloky (,v té brazilské michané marmeladé/kterou ohlasuje
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brazilsky denik™) Neto zaroven odkazuje na svaj vlastni
novinovy sloupek s nédzvem ,Michand marmelédda"“, ale tato jeho
kulturni rubrika vychézela v riodejaneirskych novindch Ultima

hora az v letech 1971 a 1972.

Za povSimnuti stoji i vyrazné pouziti aliterace (nejen)
v prvni sloce v originadlnim portugalském textu, konkrétné
sttidani a kombinace likvid r/1l, respektive 1/r (,num calor
girassol com alegria/ na geléia geral brasileira/ que o jornal
do brasil anuncia“), nebo pro rytmus dulezity typ verse. Ve
slokdch pouzivd Neto devitislabicny vers, v refrénech a sttredu
pak sedmislabic¢nou, hybnéjs$i velkou redondilu, typickou pro

lidové basniky brazilského Severovychodu.?®

Refrén ,bumbic-jé-jé-volku/rok ktery bude mésic ktery
byl/bumbic-jé-jé-jé/tancujem volku ten samy styl“™ je jakymsi

folkldérnim ,,uzemnénim™ pisneé - odkazuje totiZ na kazdoroc¢ni

249

tradicéni slavnost kriseni vola ,Bumbid-meu-boi“. Tento stalety

8 Tvorba lidovych brazilskych basnikl vychdzi v malych seSitcich formatu

A6 podobné jako kdysi u nés ,kramarska“ ¢i ,Jjarmarec¢ni™ literatura. Tyto
laciné ses3itové edice se nazyvajl cordel a maji jméno po provazku (port.
corda), na kterém je prodejci na jarmarcich mivali povéSené. Ve méstech
jako Salvador nebo Recife tato stard tradice preZiva stejné jako uméni

poulicé¢nich zpévakd - cantoria nebo repente.

" Bumba-meu-boi je oblibend brazilskd folkldérni slavnost, jejimZ zakladem

je lidova zkazka o volovi, kterého skotdk zabiji na zadost mlsné téhotné
manzelky, jeZ si chtéla pochutnat na jeho jazyku. KdyZ se to dozvi statkart,
pokousi se vola oZzivit a diky pomoci rlGznych 1léc¢iteld slavi uspéch.
Slavnost s procesim, jejiZ soucédsti jsou tanec, hudba i dramatizace c¢éasti
legendy s Yadou typickych postav, se z brazilského Severovychodu -
predevsim stdtu Maranhdo - s migra¢nimi vlnami postupné rozSitrila po celé
zemi. Je stéale populédrni, at na samém jihu, tak na severu v Amazonii. Koné
se obvykle v ¢ervnu ve spojitosti s dileZitym svatkem svatého Jana, nékde i
o véanocich nebo o masopustu a rovnéZ jeji nazev se region od regionu mirné

méni. ESSINGER, Silvio. ,Bumba-meu-boi“. [online]. [cit. 2012-01-07]
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kazdoro¢ni ritudl, ktery v sobé nese cyklicky c¢as brazilského
venkova a vyjadruje tradic¢né silny vztah venkovanu k jejich
dobytku, slouzi jako refrén pisné. Je ale zaroven refrénem
roku spolu s dalsimi svatky a slavnostmi jako karneval, ktery

20 Neto ani v

je vlbec nejvétsi oslavou brazilského roku.
refrénu nevynechd prilezitost postavit do protikladu rurdlni
slavnost ,Bumba-meu-boi™ s ,jé-jé-jé%, jez je symbolem

nastupujici méstské popkultury, folkldr versus rock and roll.

Ve druhé sloce basnik navazuje na tvlrci postupy Oswalda
de Andrada a jeho zalibu v paradoxech: objevuje se tu
budoucnost, kterd je v nadvratu k vlastnim kotenum, sarkastické
parafrdzovani ndrodni literdrni tradice, tvlrci zapracovani
modernich vnéjsich vlivl ¢i parodického Zonglovani
s kulturnimi emblémy, historickymi misty a udadlostmi nebo

mytickymi symboly.

V prvnim a poslednim ver$i si autor pfimo vypujcuje hotové

51

véty z Andradova LidoZravého manifestu.” Dvojversi ,radost je

Dostupné z: <http://cliquemusic.uol.com.br/generos/ver/bumbameuboi>,

internetovd hudebni encyklopedie.

220 pozn. Lidovych slavnosti se synkretickym ndboZenskym zdkladem a

prislusnych procesi (napf¥. salvadorské Myti schodl kostela NasSeho Péana

z Bonfimu, svatek Svaté Barbory/bohyné Iansd nebo slavnosti bohyné Iemanjé)
se predevs3im ve statech brazilského Severovychodu tc¢astni miliony obyvatel
a tyto zivé tradice jsou pevnymi body brazilského roku a zivota

spolecnosti.

251 Srov. ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropofdgico. In Revista de

antropofagia, 1928, ro¢. I, ¢. 1. [online]. [cit. 2011-11-09] Dostupné z:
<http://inodesign.com.br/blog/?p=954>. Text tohoto i daldich citovanych

manifestd v portugaldtiné Jje ptripojen na CD-ROMU.
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prubifsky kdmen/a smutek tvl] bezpelény pfristav“ tak stavi do
kontrastu citdt z Andradova manifestu (orig. ,alegria é a
prova dos nove“) se smutkem - bezpelnym pristavem. Bezpedlny
pristav (Porto Seguro) je rovnézZz nézev letoviska na misté
prvniho pristani Portugalcl v Brazilii pf¥i jejim takzvaném
objeveni v roce 1500. Tim se moZnosti vykladu zésadné
rozsSiruji a interpretace znejasnuje. Parafrdzi v andradovském
stylu je i pokracovédni: ,moje zemé& je tam kde slunce z&ri
nejc¢istéji/a mangueira tam kde Jje samba nejryzejs$i“. Podobné
jako modernisté si zde Neto utahuje z hrdé patriotickych versu
»Pisné z vyhnanstvi“ (Cancdo do exilio) romantického bésnika a
,narodniho barda“ Gongalvese Diase s tim rozdilem, Zze je
vynadsSena nejryzejsi samba riodejaneirské Skoly Mangueira
(soucasnost), a nikoliv ptrirodni bohatstvi tropického edenu
jako v poezii ¢asti zrodu brazilské nadrodni identity. ,Tamtam
v divoké divociné™ je pak stejné tak jako ,pindorama - zemé
budoucnosti“ odkazem na predcabralovskou Brazilii s jeji
prirodou a obyvateli. Ten Jje opét vypujckou od Oswalda de
Andrada, respektive parodii na narodovecké heslo ,Brazilie -
zeme budoucnosti“. Pindorama je totiZz nazev predkolonialni

Brazilie: v teci tupi-guarani znamenéd ,zemé palem"“.

Razenim takovychto utrzk® Torquato Neto alegoricky
zobrazuje problematickou narodni identitu mladého néroda,
k niz pat¥i prehnany nacionalismus stejné jako vsudypritomny
kontrast mezi modernosti a zaostalosti nebo venkovem a méstem,
a podobné jako Veloso v textu ,Tropicédlia“ tak obnaZuje limity
modernizace. Snad nejlépe Jje tento postup vidét ve stredni
Casti pisné, kterd je estetizovanou michanou marmelddou z
brazilskych ostatki. Mimochodem i basnicky vycet je oblibenym
tvaréim postupem modernistickych béasnikli a v Sedesatych letech

jej nalézédme t¥eba v textech Boba Dylana nebo u beatniki.
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,V sé&le tanc¢ime ten samy styl

252 .
v televizi

v tupléaku
a kdo netanc¢i nemluvi

na vse se diva bez teci
nevidi uprosttred salu
ostatky brazilie:
potvoru sladkou mulatku
sinatrovo elpicko
mucenku mésic duben
posvatné bahijské baroko
nesmirnou moc civilista
umakart a anilinové nebe
tri hity portely253
susené maso v okné
nékoho kdo pro mé pléace
opravdovy karneval

pohostinné pratelstvi

brutalitu zahradu“

Vyznéni stfedni Casti podtrhuje nejen interpretace
hudebni, ale i Gilova deklamace ve stylu chlubiciho se
populisty. O to parodic¢téji vyzniva Netlv alegoricky relikviar
— namatkou Brazilie prumyslové rozvinutéd (,umakart"),

s panensky krasnou prirodou (,anilinové nebe“, ,zahrada"),
zemé karnevalu a samby (,t¥i hity portely"), Brazilie ruralni
a zaostald (,suSené maso v okné“), sentimentédlni (,nékoho kdo
pro mé pléace"“), pohostinna, pratelskd, ale zaroven brutalni.
Zavérecny vers stredu ,brutalita zahrada“ je mimochodem dalsi
oswaldovskou licenci, tentokrdt z knihy Citové paméti Joda

Miramara (Memdérias sentimentais de Jod&o Miramar) .

252 . . . ~ . . . .
V origindle Canecdo - koncertni sal v Rio de Janeiru.

253 . . P . . . L
Portela je nazev slavné riodejaneirské sambové Skoly.

152



Dvojversi ve treti sloce ,a jind slecCna také
karolina/z okna pozoruje slavnostni rej“ je pro zménu odkazem
na svét MPB, konkrétné na velky hit Chika Buarqua z roku 1966,
ktery si oblibilo - na rozdil od autora, jenz jej sepsal
narychlo na objednavku - nej$irsi televizni a festivalové
publikum. Hudebni avantgardou byla ale tato tradiéni
nostalgickd samba o konci jednoho vztahu uzZz cenéna méné.
Neptrekvapi, Ze si ji Veloso zvolil za ,antimazu“ tropikalismu
a v londynském exilu ji v roce 1969 kriticky, na hranici
parodie nahrédl. Vyznéni bylo stejné dvojznacné jako v pripadé
reinterpretace Celestinova ,Matetského srdce“ - pro jedny Slo
o provokaci a parodii, pro druhé o odhaleni jinych mozZnosti
interpretace pisné diky specifickému zpusobu prednesu. Autor

" tropikalismus a

studie o tropikalismu ,Mixér na acarajé:
kulturni primysl“ (Liquidificador de acarajés: tropicalismo e
indastria cultural) Jerdnimo Teixeira se domnivéa, Ze ,tato
viceznadnost je hlavnim basnickym prostfedkem tropikidlie“.*”
Doplnme, Ze vedle viceznac¢nosti je dalsim béasnickym zfidlem
tropikalistické estetiky ky¢ stejné jako ndrodni nevkus, které
byvaji kriticky vystavovany, at formou zminéné nové parodické
verze pisné, nebo primo v textu (jako ve vers$i ,monument Jje

z krepového papiru a stfibra"“ pisné ,Tropicalia“, jejiz rozbor
nadsleduje) . Paty a Sesty ver$ této sloky ,bud pochvidlena
krasnad vlajko jejich oc¢i/a zdravi jeZ z toho pohledu sala“ je

pak oblibenym ikonoklastickym tropikalistickym kouskem - jde o

»* Jedna se o typickou bahijskou placic¢ku z mletych fazoli smaZenou v oleJji

z palmy dende na ulicich, néméstich ¢i na trzich.

255 . . . . . . PR
,Essa ambiguidade é o principal recurso poético da Tropicalia.™“

TEIXEIRA, Jerdnimo. ,Liquidificador de acarajés: tropicalismo e induastria
cultural“. In MALTZ, B., TEIXEIRA, J., FERREIRA. S. Antropofagia e

tropicalismo. Porto Alegre: UFRGS, 1993, s. 61.
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parafradzi prvnich verst ,posvatné“ ,Hymny vlajce“ (Hino a

bandeira) z pera parnasistniho basnika Olava Bilaca.

V z&vérecné ctvrté sloce opét ,basnik rozvinuje vlajku“
,vysnéné“ zemé&, ale basnické j& nechce zlUstat v zelenozluté

realité, a tak prcha tryskdcem tizeno svou intuici:

,a J& se citim lip pestrobarevny

sednu do boeingu letim pryc

¢

idim se pfritom Sestym smyslem“

Tato Cé&st posledni sloky - nasleduje pak uz jen refrén a
kratka ,volska&“™ dohra - zjevné nardzi na brazilsky dvojbarevny
(vliajka je zelenozlutd) nacionalismus, fizeni Sestym smyslem
(orig. roteiro do sexto sentido) je posledni ready-made
z Andradova LidoZravého manifestu. Zbylé dva ver$e ,hlas
favely®™ betonovy sloup/tropikdlie bandny jen tak ve vé&tru"“ a
podobné i celé pisné ,Michand marmelada“ nebo ,Tropicalia“
jsou pro svou stavbu na principu spojovani zdéanlivé
nesourodého materidlu nazyvany Augustem de Camposem, Celsem

Favarettem, Peixotem Ferreirou a dalsimi po francouzsku

bricolage.

Z%HHlas favely“ je ndzvem jedné samby, zaroven jménem krouzku sambistu

z Sedesatych let. OvSem existuji ruazné verze tohoto textu, a tak se miZeme
setkat s ,foz do morro“ (usti favely) nebo ,faz do morro“ (déla z favely).
Pri festivalovém provedeni a na nahrédvce songu z roku 1968 z Gilovych ust

zni ,foz do morro“.
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Tropicalia

Caetano Veloso

recitativ:

Quando Pero Vaz de Caminha descobriu que as

terras brasileiras eram fértelis, escreveu uma carta ao rei:

Tudo que nela se planta, tudo cresce e floresce. E o Gaus da

época gravou..

sobre a cabeca os avides

sob os meus pés os caminhdes

aponta contra os chapaddes

meu nariz

eu organizo o movimento

eu oriento

O carnaval

eu inauguro o monumento no planalto central

do pais

viva a bossa-sa-sa

viva a palhoca-ca-ca-ca-ca

o monumento é de papel crepom e prata

os olhos verdes da mulata

a cabeleira esconde atrds da verde mata

o luar do sertao

o monumento nao tem porta

a entrada de uma rua antiga estreita e torta

e no joelho uma crianca sorridente feia e morta

estende a mao

viva a mata-ta-ta

viva a mulata-ta-ta-ta-ta
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Tropicalia

Caetano Veloso

recitativ: KdyZ Pero Vaz de Caminha prisel na to, Ze zemé
brazilské jsou urodné, napsal krali dopis: VsSechno co se do ni
zasadi, vSechno hned buji a rozkvétd. A Gaus téch casu to

nahral..

nad hlavou letadla
pod nohama kamiony
mif¥i k nédhornim planinam

mdj nos

vymySlim hnuti
¥idim karneval
odhaluju monument na centrdlni nadhorni plosSiné

zeme

at zije bosa-sa-sa

at zije chajda-da-da-da

monument je z krepového papiru a stfibra
zelené oc¢i mulatky
vlasy skryvajili za zelenym lesem

mésic¢nil svitv sertdu

monument nemd dvere
vchod tvori stard uzka kriva ulicka
a na kolené usmévavé ohyzdné mrtvé décko

natahuje ruku

at Zije prales-les-les

at Zije mulatka-ka-ka-ka
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no patio interno hé& uma piscina
com agua azul de amaralina
coqueiro brisa e fala nordestina

e fardis

na mdo direita tem uma roseira
autenticando eterna primavera
e nos jardins os urubus passeiam a tarde inteira entre os

girassdis

viva maria-ia-ia

viva a bahia-ia-ia-ia-ia

no pulso esquerdo bang-bang
em suas veias corre muito pouco sangue
mas seu coracado balanca a um samba de

tamborim

emite acordes dissonantes
pelos cinco mil alto-falantes
senhoras e senhores ele pde os olhos grandes

sobre mim

viva lracema-ma-ma

viva lpanema-ma-ma-ma-ma

domingo é o fino da bossa
segunda-feira estd na fossa
terca-feira vail a roca

porém
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ve vnitrobloku je bazén

s vodou modrou Jjak v amaraliné

kokosova palma briza severovychodni mluva
a majaky

o v A

po pravé ruce je ruzovy ker
na potvrzeni vécného jara
a v zahradach se celé odpoledne supi prochézeji

mezli slunecnicemi

at Zije maria-ia-ia

at Zije bahia-ia-ia

u levého zéapésti pistoli
v zildch nema skoro Zzadnou krev
ale jeho srdce pulsuje v rytmu samby hrané

na tamburinu

vydava disonantni akordy
pres pét tisic amplionua
dédmy a panové - upirad své velké oci

na mé

at Zije iracema-ma-ma

at Zije ipanema-ma-ma-ma-ma

v nedéli smetéanka bosy
v pondéli tézké chmury
v Utery honem na pole

jenze
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o monumento é bem moderno

ndo disse nada do modelo do meu terno
que tudo mais va pro inferno

meu bem

que tudo mais va pro inferno

meu bem

viva a banda-da-da

carmem miranda-da-da-da-da
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monument je dost moderni

o stt¥ihu mého obleku netekl nic
vSe ostatni at jde do pekel
milacku

vSe ostatni at jde do pekel

milacku

at Zije kapela-la-la

carmem miranda-da-da-da-da

Nelson Motta mini, Ze ,Tropicédlia“ je emblematickou

257 Jedna se

kompozici syntetizujici celé tropikalistické hnuti.
0 nejzkoumanéjs$i a nejcitovanéjsi tropikalistickou pisen, mimo
jiné se ji a jejim slovlm vénuje obsdhld studie Sérgia Luise
Peixota Ferreiry s nazvem ,Caetano a tropikalisticka pisen®“
(Caetano e a cancdo tropicalista) nebo Cast zédsadniho
tropikalologického spisu Alegorie, radost (Alegoria, alegria)
Celsa Favaretta, v jejimz nazvu si autor pohravad s titulem
Velosovy pisné ,Radost radost™ (Alegria alegria). Favaretto o
,Tropicalii™ rika, Ze Jje estetickou matrici hnuti,
sprost¥fednictvim brikoldZe se vynotruje Brazilie synchronicky
sestavend z faktd, udadlosti, citaci, hovorovych slovnich
obratd a znakl, zbytkl a zlomkd. Vysledkem je obraz mytické

Brazilie, groteskné monumentdlni™“.?°®

Ke ¢teni ,Tropicalie“ je treba mit vhled do brazilskych
redlii konce Sedesatych let, at jde o refrény, které ve

vétsiné pripadd odkazuji k tradici MPB, nebo sloky, v nichz

237 MOTTA, Nelson. Op. cit., s. 169.

258 ~ . . . ~o
»,Com uma operacdo de bricolagem, o Brasil emerge da montagem sincrdnica

de fatos, eventos, citacgdes, jargdes e emblemas, residuos, fragmentos.
Resulta uma imagem mitica do Brasil, grotescamente monumentalizada™.

FAVARETTO, Celso. Op. cit., s. 63.

161



Veloso popisem imaginadrniho ,monumentu“ za pouziti rady
kulturnich odkazt, surrealistickych obrazlli a stfipkd brazilské
soucasnosti metaforicky zobrazuje jak rozpolcenou MPB, tak

samotnou Brazilii jako zemi protiklada.

V Gvodnim ¢tyfversi prvni sloky ,nad hlavou letadla/pod

s

nohama kamiony/mi¥i k ndhornim planindm/mdj nos“ nas subjekt
privadi do moderni zemé, svym nosem pak mit¥i k ndhornim
planinam (chapaddes), které charakterizuji vyvysSené vnitrozemi
stfedni Brazilie (planalto central), a sebevédomé pokracduje:
,vymy$lim hnuti/f¥idim karneval/odhaluju monument na centralni
ndhorni plosiné/zemé"“. Tento obraz dynamické moderni zemé a
odhalovani monumentu v jejim stfedu bychom mohli interpretovat
jako metaforu nového hlavniho mésta Brasilia postaveného

2 . p
w29 (a za cenu masivniho

s pomoci heroického usili ,candangos
zadluzeni a inflace) za vlady prezidenta Kubitcheka v letech
1956-1960. Ovsem uz prvni z péti refrént nds nenechavéd na
pochybach, Ze zemé neni jen supermoderni jako jeji hlavni
mésto nebo pokrokovy hudebni styl bossa nova (,at Zije bossa-
sa-sa“) . Jeho protikladem je slaménd chatré¢ (palhocga) v druhém
vers$i refrénu (v prekladu ,at Zije chajda-da-da-da-da“.
Opakovanim poslednich slabik slov refréna Veloso zvy3uje

jejich parodické vyznéni.

Rovnéz odpovéd na otéazku, o jaky monument se v tomto
mnohoznac¢ném textu jednd, se vzhledem k dal$imu obsahu slov,
kterd se hemzi odkazy na rozporuplnou brazilskou soucasnost a
redalie MPB, komplikuje. I s pfihlédnutim k situaci na scéné
populdrni hudby v roce 1968 a Velosovy role v ni se nabizi

interpretace monumentu jako metafory samotné MPB.

259 v . . . - P . v . . v .
Prizviskem ,candango™ byli oznacovani stavebni délnici, kteri podle

projektu urbanisty Lucia Costy a architekta Oscara Niemayera prisli budovat
novou brazilskou metropoli v geografickém stfedu zemé ve svazovém staté

Goiéds. Dnes se tak ¥ikad rodaklm z Brasilie nebo obecné jejim obyvatelum.
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Ve druhé z celkem péti osmiver$Sovych slok je onen
,brazilsky monument“ popisovan se svymi paradoxy: ,je
z krepového papiru a sttibra"“, blystivy, karnevalové nacancany
a nevkusny, ovSem ,monument nemd dvetre/vchod tvori stard uzké
k¥rivad ulicka/a na kolené usmévavé ohyzdné mrtvé décko/natahuje
ruku“. Veloso k tomuto naturalistickému obrazu bidy a
zaostalosti, kterd k brazilské realité také patri (bohuzel
jedté dnes) ve své asociac¢ni kolédzi prirazuje,zelené ocli
mulatky/vlasy skryvaji za zelenym lesem/mésicni svit/v sertdu"
- vers$e nesouci odkazy intertextové: zelenookd mulatka jako
symbol smyslnosti a osudové svudnosti u brazilskych romantiku
nebo mésic¢ni svit v sertdu, ktery je odkazem na vers$ Catula
Paix&o Cearense, textate pocdtku dvacatého stoleti. Druhy
refrén (,at Zije prales-les-les/at Zije mulatka-ka-ka-ka“) pak
,0slavuje“ panenskou prirodu, ale i mulatku jako prototyp

etnické a kulturni promichanosti i jako eroticky symbol.

Popis Utrob ¢i skutec¢né podstaty monumentu p¥inasi treti

sloka v pokrac¢ovani meddley kulturnich odkazu:

,ve vnitrobloku je bazén
s vodou modrou jak v amaraliné
kokosovéa palma briza severovychodni mluva

a majaky

po pravé ruce je ruzovy ket
na potvrzeni vécéného jara
a v zahradach se celé odpoledne supi prochédzeji

mezi slunec¢nicemi®

Luxusni kondominium s bazénem a vodou modrou jak
v Amaraliné - salvadorské ¢vrti u pléaze, kde Caetano Veloso
bydlel -, spolu s kokosovymi palmami, brizou, bahijskym

slangem a majaky je vérnym badsnickym popisem salvadorského
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pobtezi. Tomuto idylickému obrazu vécného jara ozdobenému
kvétinami je zde juxtaponovano témér surrealistické dvojversi
,a v zahradédch se celé odpoledne supi prochdzeji/mezi

280 Gerny mrchoZrout urubu (kondor havranovity,

slunec¢nicemi™.
prelozeno jako sup) je v Brazilii spojovan s bidou a smrti.
Socidlni rozdily jsou pravé na Severovychodé a v Bahii jedny z
nejvyhrocenéjsich. I treti refrén se nese v duchu
oslavy/inventury brazilskych kulturnich ikon, silny maridnsky
kult, jenz Jje v brazilské synkrezi spojovadn s bohyni Iemanja
(,at Zije maria-ia-ia“) nebo vivat Velosové rodné Bahii, které
je kulturné asi nejosobitéjsi a nejvlivnéjsdi brazilskou

oblasti (,at Zije bahia-ia-ia"“).

Pomérné nejasnad je interpretace c¢tvrté strofy. Vers ,u
levého zépésti pistoli™ mlZeme ¢ist jako metaforu nasili
(véetné pouziti strelnych zbrani) nebo jako odkaz na svét
popkultury, konkrétné komiksu, odkud Veloso pravdépodobné
Cerpal pri psani tohoto versSe (v orig. no pulso esquerdo bang-
bang) . Verse ,v Ziladch nem& skoro zadnou krev/ale jeho srdce
pulsuje v rytmu samby hrané/na tamburinu“ by pak mohly byt
chdpadny jako metaforické znédzornéni skutecnosti, Ze Brazilci,
at jsou sebechuds$i, si dokdzi udrzet veselou mysl a radost ze
zivota. V néasledujicim dvojversi lze deSifrovat narédzku na
bossa novu, jiZz charakterizuji pravé disonantni akordy
(,vydava disonantni akordy“), ale také intimisticky styl
interpretace. Tady ale Veloso vytvari paradox, kdyz cool bossa
novu nechd monument vysilat hodné nahlas ,pfes pét tisic
ampliona“. V poslednich versSich této sloky pak popisovany

monument prekvapi samotného béasnika, kdyz na néj ,damy a

0 Rpezisér Glauber Rocha se domnival, Ze sam tropikalismus/antropofagie je

surrealismem vSech latinskoamerickych nadrod&. ROCHA, Glauber. Op. cit., s.

146.
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panové - upird své velké oc¢i“. Rovnéz tento ver$ nas vede

k interpretac¢ni 1linii, v niZ monument rovnéd se brazilska
kultura a MPB. MPB spolu s médii a publikem na své hvézdy
zird, doslova je rentgenuje. Ve ctvrtém refrénu nasleduji dalsi
brazilské kulturni ikony - Iracema - anagram slova America a
nazev ,indidnské legendy“ a zaroven jednoho ze zakladnich mytua
rodiciho se brazilského nadroda a jeho identity z pera

romantika Josého de Alencara (,at zZije iracema-ma-ma“) a odkaz

na slavnou riodejaneirskou plédZz a c¢tvrt - kolébku bossa novy
Ipanemu (,at Zije ipanema-ma-ma-ma-ma“), po které se
prochazela ,az na konec pléze“ ,Divka z Ipanemy"“ (Garota de

Ipanema) ve svétoznadmé Jobimové bossa nové (Ceské prebidsnéni
vytvoril pro divadlo Semafor Jitri Grossmann a skladbu

nazpivala Eva Olmerova) .

Cely text je koldzi a zaroven jakymsi asociac¢nim proudem,
ktery vyvane az v posledni sloce. V jeji prvni cCasti se
ukazuje nejmarkantnéjsi protiklad brazilské soucasnosti:
moderni konzumni spolecnost reprezentovanad populdrnim nedélnim
televiznim pofadem Elis Reginy a empébistd - odplrct Velosovy
nové tvorby - s nédzvem ,Smetdnka bosy“ (O fino da bossa).
Proti tomuto obrazu stoji Brazilie zaostaléd, agrarni (,v utery

honem na poleV).

Ve druhém ¢tyf¥ver$Si je zminény proud asociaci razantné
prerusSen banadlni otédzkou na oblek subjektu (,monument je dost
moderni/o stfihu mého obleku nef¥ekl nic“) a celd ,relace"“
kon¢i opakovanym dvojversim ,vSe ostatni at jde do
pekel/milacku™ vypujcenym z hitu krédle brazilského popu a ié-
ié-ié Roberta Carlose. Posledni refrén (,at zije kapela-la-
la/carmem miranda-da-da-da-da“) opét odkazuje k populdrni
hudbé a to jednak prosttrednictvim ,Kapely“ (A Banda), slavné

pisné Chica Buarqua, ale i navazujicim rymem (banda-miranda)
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ve vers$i, ktery zmirniuje jednu z nejvétsich hvézd brazilského

Soubyznysu v3ech dob - Carmem Mirandovou.

Peixoto Ferreira ve své akademické préci o tropikalistické
pisni kromé podrobné analyzy ,Tropicalie™ s celou paletou
moznych interpretaci pfinasi zajimavé shrnuti analyz jejiho
textu od rlznych autort, ze kterého vyplyvaji t¥i spolecéné

interpretacni zavéry:

,a) text pisné je vystavén na zadkladé fragmentd, kolaze,
sklddadnim obrazt, citaci a protichudnych prvka jako

archaicky/moderni, méstsky/venkovsky atd.;

b) cilem a vysledkem této techniky je kritické& alegorie
Brazilie neboli na z&kladé tohoto postupu autor vytvari
metaforicky obraz Brazilie s jejimi historicko-spolecenskymi a

kulturnimi protiklady;

c) text je kritikou brazilské kultury a brazilské

populdrni hudby samé.™

Dalsim spoleénym jmenovatelem v3ech analyz tropikalismu i
pisné ,Tropicélia™ je, Ze shodné upozornuji na jejich
pribuznost s modernismem, poetikou Oswalda de Andrada a jeho

manifestu Poezie brazilového dfeva a LidoZravého manifestu.?®t

261 - . . .
»,a) O texto da cancdo é construido a partir de fragmentos, colagens,

montando imagens e citacgdes e justapondo elementos opostos, como

acdico/moderno, urbano/rural, etc.;

b) esta técnica tem como finalidade e resultado uma alegoria critica do
Brasil, ou seja, é a partir deste procedimento que o autor metaforiza o

Brasil e suas contradicdes histdérico-sociais e culturais;

c) o texto é uma critica a cultura brasileira e & propria misica popular
brasileira.“ PEIXOTO FERREIRA, Sérgio Luis. ,Caetano e a cancéo
tropicalista“. In MALTZ, B., TEIXEIRA, J., FERREIRA. S. Antropofagia e

tropicalismo. Porto Alegre: UFRGS, 1993, s. 83.
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Na ,Tropicdlii™ nejsou ale zajimava Jjen ,mirné
nonsensova“?®® vVelosova slova, invendni je i prokomponovani
hudebni slozky s textovou, na ¢emZz mad hlavni zasluhu
avantgardni skladatel a aranzér Jalio Medaglia. Jeho
orchestrace a vibec celé aranzmd, naptriklad co se tyée rytmu,
je do té doby pomérné neslychané, a pokud bychom ho méli
charakterizovat, hledali bychom vhodné pfirovnédni v Sirokém
intervalu mezi Stravinskym, Bergem, experimentalni (vazZnou)

hudbou na strané jedné a popem nebo brazilskym rytmem baido na

druhé.

Uz ptri pohledu na Velosovy nestejné dlouhé verSe slok
vyvstava otazka, Jjak jsou frazovany, aby se ,veSly"“ do celkem
pravidelné struktury pisné€. Ta s vyjimkou prvni, respektive
druhé sloky, v nichz si Veloso s Medagliou pridali jeden takt
navic, je v C¢tyrdobém rytmu. M& formu ABABABABRAB s
osmitaktovymi slokami o dvou &tyf¥fver3ich (s ocasatym rymem, Vv
némz se rymujil kratsi &tvrty a osmy vers) a s Ctyrtaktovymi
refrény s proménlivym textem a dvoutaktovymi prodlevami ptred
kazdou slokou. Veloso zpivéa skoro vzdy od druhé osminy a jeho
fraze vétsinou presahuji hranici taktu. Mnohoslabic¢né verse
jako ,odhaluju monument na centrdlni ndhorni plosiné™ pak
podle potreby nefrazuje v obvyklé rytmické kadenci
slabika/osminka, ale ,zahus3tuje™ na ¢lenéni
slabika/Sestnadctina. Tim vznikd zajimavé napéti mezi metrem a
rytmem - pravidelné metrum je naplnovano ruznymi rytmickymi
vzorci. Veloso si s fradzovanim pohrava jako rappetri nebo
repentisté a vyuzZiva je pro zvyraznéni textu, kdyz
v sémanticky exponovanych pasadzich jako ,vchod tvoti stara
uzkd kriva ulicka/a na kolené usmévavé ohyzdné mrtvé décko“
nebo ,a v zahraddch se celé odpoledne supi prochazeji“

pocitovym zrychlenim rytmické kadence zvySuje napéeti a

262 CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 163.
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soucasné vytvari dojem, jako by chtél od neptijemnych obrazu

rychle pryc.

Zajimava je rovnéZ Medagliova prace s nastrojovym
obsazenim, nechybi smycce, Zesté, perkuse ani vibrafon.
Typické je pouziti ruch@ - zde v introdukci s recitativem?®®’
pro navozeni atmosféry tropického pralesa. Instrumentace slok
Jje utrzkovitéd, kaskadové gradujici v ramci taktu, aby
vytvorila napé€ti, pocit neklidu a nésili na rozdil od refrény,
v nichzZ pulzuje plny rytmicky doprovod - groove kolorovany tu
unisony smyccl, tu podepfeny bastrombonem, samoztejmé
v kontextu slov. Favaretto zminuje i typické zdroje
avantgardni hudby - prvky aleatorni, elektronické zvuky,
disonantni souzvuky. Medagliova harmonicka koncepce je veskrze
zajimava. V zasadé pouzivd v Brazilii mdlo obvyklé modalni
pojeti, kdy prvni polovina slok je ve stupnici dbérské
(mollové, postavené na 2. stupni durové sSkaly), druhd polovina

a refrény pak v médu mixolydickém (durovém, postaveném na 4.

stupni durové stupnice).

Zavérem uvedme, jak pisen ,Tropicédlia™ hodnoti Favaretto.
Radi ji do linie Poezie brazilového dfeva a mezi obsaZenymi
basnickymi postupy jmenuje poetiku avantgardy, kubistickou

montaz, surrealistické obrazy, dadaistické postupy a pfipominé

%3 Tento recitativ vznikl jako vtipek bubenika Dircea pt¥i nastavovani

mikrofond v prdbéhu nahrdvani pisné ,Tropicédlia™ na desku Caetano Veloso
1968. Mistr zvuku jménem Gaus improvizovanou parodii na klasicky Dopis
krdli Manuelovi o nalezeni Brazilie nahrdl a p¥i findlnim mixu byla
producentem Barenbeinem, respektive aranzérem Medagliou ponechéna, protozZe
se vyborné hodi k celé pisni. Srov. CAMINHA, Pero Vaz de. Dopis krdli
Manuelovi o nalezeni Brazilie. Dolni Bfezany: Scriptorium, 2000, respektive
CAMINHA, Pero Vaz. Carta. In Jaime Cortesdo, Obra completa: A Expedicdo de

Pedro Alvares Cabral e o Descobrimento do Brasil. Lisboa: 1994.
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i inspiraci godardovskym filmem. RovnéZ identifikuje basniklv
dialog s tvorbou Josého Alencara nebo Olava Bilaca, ale také
s tradici zpivajicich basnikt brazilského Severovychodu.
Upozorfiuje rovnéz na fuzi ¢i hybridnost pouZitych hudebné-
rytmickych postupl® (pop/Beatles, folkldér/baido, klasické

hudba, moderni vazZna hudba) . 2%

% FAVARETTO, Celso. Op. cit., s. 64-67.
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Parque industrial

Tom Zé

retocal o céu de anil
bandeirolas no cordéao

grande festa em toda a nacao

despertai com oracdes
0 avanco industrial

vem trazer nossa redencdo

tem garota-propaganda
aeromogca € ternura no cartaz
basta olhar na parede

minha alegria

num instante se refaz

pois temos o sorriso engarrafado
Jj& vem pronto e tabelado

é somente requentar

e usar

é somente requentar

e usar

porque é made made made made in brazil

porque é made made made made in brazil

retocal o céu de anil..

a revista moralista

traz uma lista dos pecados da vedete
e tem jornal popular que

nunca se espreme

porque pode derramar
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Prumyslovy park

Tom Zé

vyretusujte Smolkové nebe
vlajecky na Sntre

velky svéatek pro cely néarod

probudte modlitbami
prumyslovy pokrok

prinese nam vykoupeni

jsou tu fotomodelky
letusky a neéha na plakatu
sta¢i se podivat na zed
radost se mi hned

vrati zase zpét

vzdyt mame lahvovany uUsmév

dodava se hotovy i s cenikem

sta¢i jen ohréat

a pouzit

sta¢i jen ohréat

a pouzit

protoze je made made made made in brazil

protoze je made made made made in brazil

vyretusujte..

mravokarny cCasopis

vypo¢itadva htichy znamé hvézdy
je tu 1 bulvarni denik ktery
se nesmi mackat

mohla by créet krev
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é um banco de sangue encadernado
j& vem pronto e tabelado

somente folhear e usar

D~

é somente folhear e usar

porque é made made made made in brazil

porque é made made made made in brazil
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je to sesitd krevni banka

dodadvéa se hotovy i s cenikem

sta¢i jen zalistovat a pouzZit

sta¢i jen zalistovat a pouzZit

protoZze je made made made made in brazil

protoZze je made made made made in brazil

,Primyslovy park™ Toma Zé Jje vysméchem pfehnané narodni
hrdosti, satirou na brazilskou zaostalost a sarkasticky tén je

z¥etelny 1 diky specifickému prednesu pisné.

Opakujici se nonsensové trojversi ,probudte
modlitbami/prumyslovy pokrok/ptrinese nam vykoupeni“ méalokoho
necha na pochybéadch, zda jde o parodii. I kdyZz modlitby za
spadsonosny prumyslovy pokrok nezni moc pravdépodobné, Jjak ve
své studii ptripomind Jerdnimo Teixeira, v Brazilii s jejimi
relikty archaického kolonidlniho katolictvi se v roce 1964, v
Case pred vojenskym pucem, konal naptriklad pochod horlivych
matek ,s Bohem za rodinu a proti Jodu Goulartovi“™ (Com Deus
pela familia e contra Jodo Goulart), tehdejsimu

% vira v pokrok zajidtény

socialistickému prezidentovi.
rozvojem prumyslu, ze které si Tom Zé utahuje, zesilila za
vlady Juscelina Kubitcheka®® (1956-1960), budovatelska
atmosféra vladla i na pocatku let Sedesdtych a podobné se
vyjadfovali 1 néktet¥i generdlové za vojenské diktatury.
Zaroven vsak vedle vydobytkd moderni doby, industrializace a

prichodu modernich médii zustavala Brazilie v mnoha ohledech

zaostalou zeml tretiho svéta.

*® TEIXEIRA, Jerdnimo. Op. cit., s. 50.

26 yit&znou kampan vedl tento potomek jihoceskych romd ostatné pod heslem

,50 let za 5 let™.
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Pisen se svym aranzma vytvari dojem jakési agitky.
Takového efektu je dosazeno nejen samotnymi slovy, pouzitim
slavnostniho a zaroven pitoreskniho Zestového orchestru
v doprovodu, ale i rozdélenim zpévakova hlasu mezi rtzné

%7 Sestiversi, kterd uvozuji obé& &asti kompozice,

interprety.
zpiva Gil, s dalsimi ,prispévky"“ vystupuji Costovd a Veloso
(dva, respektive t¥i verse prvni c¢asti sloky), dokonceni je
opét na Gilovi. Sloky jsou vzdy zakoncené sborovym tutti
,protoze je made made made made in brazil“, které je soucasné

z¥ejmou narazkou na prehnany nacionalismus a ,znackou"“

Brazilie se v3emi jejimi protiklady.

Vedle déleni versu mezi rGzné hlasy Jje pro vyznéni textu
stéZejni zpusob interpretace. Zac¢ind Gil se slavnostnim

~ oz

patosem v Uvodnich pasazich:

»vyretudujte Smolkové nebe

vlajecky na 3nutre

velky svatek pro cely néarod

probudte modlitbami
prumyslovy pokrok

pfinese nam vykoupeni™

Satirické ztvarnéni v3udyptritomné reklamy prednasi Costova

a Veloso a nakonec opét civilnim zpusobem Gil:

267 . . . g ,
V tomto rozboru pracujeme se snimkem z LP Tropicdlia ou panis et

circensis nahranym a nazpivanym za prispéni témé€f¥ celé tropikalistické
skupiny (Zé, Gil, Costovéa, Veloso, Mutantes). Jiné nahravky pisné nazpivané

jen jednim interpretem nemaji tak plastické vyznéni.
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»Jsou tu fotomodelky
letusky a néha na plakéatu
stac¢i se podivat na zed
radost se mi hned

vrati zase zpét

vzdyt mame lahvovany Usmév
dodava se hotovy i s cenikem
jen ohtéat a pouzit

jen ohrat a pouzith"

Druhou sloku, kterd si bere na musSku senzacechtivy svét
bulvarnich médii a do protikladu k nému dava archaickou
moralku brazilské spolecnosti symbolizovanou mravokarnym
Casopisem, interpretuje sam autor hlasem rozechvélym hrlizou

z krvakl v pokleslych tiskovinéach:

,mravokarny casopis

vypoc¢itava htichy znamé hvézdy
je tu 1 bulvarni denik ktery
se nesmi mackat

mohla by crcéet krev“

Opét se nabizi srovndni s modernistou Oswaldem de
Andradem, ktery pro protiklad archaické brazilské reality a
modernizac¢nich impulst pouzil ve svém Manifestu poezie
brazilového dreva jiné symboly pro vyjadreni téhoz - ,prales a

§kola“ (a floresta e a escola).”™®

268 TEIXEIRA, Jerdnimo. Op. cit., s. 50.
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Tom Zé pouziva ve svém satirickém textu nepravidelny rym a
nabizi neotrelé metafory jako ,lahvovany usmév“, ,sesité
krevni banka“ nebo ,zdimani krve z bulvaru“. Ve slovech jeho
pisné lze tudit i autobiograficky prvek - znalost pocitl@ nebo
Soku, ktery vyvoléd v prichozim z venkovského prostredi wvstup
do rusného velkomésta Sedesatych let plného reklamy a konzumu.
Tom Zé, puvodem z bahijské vnitrozemské osady, prichazel do
velkomésta (S&o Paula) hned dvakréat, ackoli to bylo z davodl
profesnich a nikoliv ekonomickych, jako v ptripadé miliont

migrantt z chudého Severovychodu.

Celkové komické vyznéni pisneé podtrhuji hudebni prostredky
- viry na virbl (bubinek), nevkusné trilky klarinetq,
kutdlkove falesné unisona fléten nebo hra na pozoun jako na
zdbavé po pllnoci, s nezbytnymi kandry (nepovedené nasazenymi,
netrefenymi tény). Parodicky tén korunuji kratké prechody do
pochodu na konci strof, kdy uz je cely narod v ramci oslav

pokroku a rozvoje pripraven na lidovou veselici.
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Batmakumba

Caetano Veloso/Gilberto Gil

batmakumbaié&ié
batmakumbaié&ié
batmakumbaié&ié
batmakumbaié&ié
batmakumbaié&ié
batmakumbaié&ié
batmakumbaié&ié
batmakumbaiéié
batmakumbaié
batmakumba
batmakum
batman

bat

ba

bat

batman
batmakum
batmakumba
batmakumbaié
batmakumbaié&ié

batmakumbaié&ié

D>

batmakumbaiéi
batmakumbaié&ié
batmakumbaié&ié
batmakumbaié&ié

batmakumbaiéié

batmakumbaoba
batmakumbao
batmakumba
batmakum
batman

bat

ba

ba

bat

batman
batmakum
batmakumbao

batmakumbaoba
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Pisenl ,Batmakumba“* z roku 1968, pochédzejici od autorské
dvojice Gil/Veloso, je jednim z pripadd (dalSimi Jjsou treba
Velosovy ,Acrilirico™ nebo ,Modry araca“), kdy se tropikalisté
ve svém hledani novych forem pisnového textu nechali

inspirovat brazilskou konkretistickou poezii.?”

S tou je
sezndmil v roce 1968 Jjeden z jejich otcl-zakladateld, Augusto
de Campos, a ,Batmakumbu“ pak ohodnotil v jedné ze svych
oblibenych presmycek, kdyZz ji v parafridzi na oswaldovskou
Sifrovanou kritiku nacionalistt ,makumba pro turisty™ nazval

spbatmakumbou pro futuristy™.

K dimenzi verbalni a vizudlni, kterd je charakteristické
pro konkretistickou basen, zde pribyva rozmér zvukovy, proto
tato pisen byva oznacovana za dilo ,verbo-vokal-vizualni“
(verbi-voco-visual) . Autori v této obrazové hudebni basni,
kterd rusi linedrni syntax a sémantiku v roviné slov,

71

koncentruji synkretické kulturni odkazy,?" které vytvareji

269y pripadé pisné ,Batmakumba"“ se pfiklanime k pouzivani pismene kd pro

zvyraznéni ptrizvucné slabiky ,ku"“, kterd funguje v textu jako svornik,
zadroven tvar grafému K ramuje cely osové soumérny text. V bézné brazilské
portugalstiné neni pouzivani k& zas tak mimo*adné, zjednoduSené Ci
fonetické psani skupin -qui-/-que (aqui - aki, esquina - eskina) nalézame
nejen v brazilském netspeaku, ale tfeba i v nédzvech bart ¢i obchodu.
Prepisll textu této pisné existuje celd fada. Vedle lehce cizorodého k tak
mizeme najit verze s y namisto 1 (v 1éié), které jesté vice zvyraznuje
protiklad cizi/doméaci (y se v portugaldtiné vyskytuje spide ojedinéle).

V mnoha pripadech redaktofi oddéluji mezerou bat makumba, v réznych

zdpisech se 1i8i i konedéné oba/obé.

70 syov. SANTAELLA, Maria Lucia. Convergéncias: poesia concreta e

tropicalismo. Sdo Paulo: Nobel, 1984, s. 4.

! FAVARETTO, Celso F. Op. cit., s. 112.
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protiklady zahraniéni/doméci, nové/tradic¢ni: sloZenina a
neologismus ,batmakumba"“ nese slovo batman - zahranicéni
komiksovy hrdina a plod kulturniho primyslu - a macumba -
magicky afrobrazilsky kult a soucédst tradic¢ni brazilské
kultury. Na koncich predvéti a zavéti nalézéme slova ,iéiéV,
respektive ,oba“. Ié-ié-ié je cizi citoslovce pritakédni (yeah-
yeah-yeah) a zaroven oznaceni pro hudbu mladé generace, ktera
reflektovala zahranic¢ni rock a pop, oba/obd - brazilské
citoslovce radosti, obdivu, nebo jméno manzelky boha Xangd
kultu candomblé/macumba, respektive jeho ministrantda. I

z pohledu lexika je kulturni synkretismus patrny, jsou zde

namichédny vyrazy anglické s afro-brazilskymi.

Stavba ,batmakumby"“ neni cizi ani tvlrcim postupum
brazilskych modernist®, na které konkretisté navazovali - Jje
nediskurzivni, pouzivéd cizi slova a neologismy, brazilskou
kulturu reflektuje v protikladech tradice a kofreny versus
moderna a cizi vlivy. Pf¥i pohledu na text a pf¥i poslechu pisné
je patrny i lidoZroutsky postup navrhovany modernistou
Oswaldem de Andradem - uz zminované ritudlni pozteni domécich
i importovanych kulturnich prvkt. Na kontinuitu lidoZroutské
metafory od modernistli pres Rochltv filmovy tropikalismus po
soucasnost poukazuje v uvodu k antologii Rochovych
teoretickych text® a Uvah jeji editorka Sylvie Piezzova, kdyz
se pta: ,CoZz se vdechno, co je v dneSnim filmu Zivé, nevytvari
aktem pozteni? Televize pojidd film, video pojida fotografii,

w272

film poZirad své vlastni myty atd. Tento obraz je

aplikovatelny na celou moderni a postmoderni kulturu.

272 L . . ~
»Tudo o que é vivo hoje no cinema ndo se produz pelo ato de devorar? A

televisdo come o cinema, o video come o fotograma, o cinema devora seus

préprios mitos etc.“ PIEZZE. Silvie. In ROCHA, Glauber. Op. cit., s. 141.
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Ve vizudlni roviné se postupné ubira (,ukusuje"“) v kazdém
ver$i posledni slabika aZ po minimdlni jednotku ,ba“™ a v druhé
poloviné kompozice se zase slabiky pridédvaji az po vychozi
ver$ ,batmakumbaiéié batmakumbacba“. Tomu odpovidéd i kontrakce
a expanze hudebnich frédzi a zc¢asti 1 dynamika (decrescendo-
crescendo) docilend ubirdnim a pridédvanim chéru. Hudebni
slozka je jinak pomérné prostd, celd pisen se nese v duchu
jamsessionu na jednom akordu (az na zavérecnou kadenci),
rytmus nese prvky hypnotizujicich macumbovych ritudlnich
perkusi zvyraznénych opakujici se explozivni slabikou ,ba"“.
GilGv zpév a sborové unisono tria Mutantes se opiréd o
elektrickou kytaru - symbol ié-ié-ié a improvizované filliny

(vyhravky) na dvanadctistrunnou kytaru.

»Batmakumba“ nabizi Yadu dalsich interpretac¢nich linii.
Lze naptriklad sledovat verbalné-vizudlni linii ,bat™ (angl.
netopyr), jeZ se odrazi ve tvaru bédsné - mlzeme v ném vidét
tvar netopyriho téla ¢i kridel. Netopyr mlze symbolizovat
temnou noc, kdy lovi, hodinu ducht a zaroven Sero macumbovych
svatyni, noc tajemnych ritudld, nebo dokonce Cernou magii..
Oboji maze byt brédno jako néco negativniho, Spatné znameni,
jako symbol temnych sil.?” P¥i troSe fantazie lze v textu
vy¢ist i1 slovo ,baocba™ (baobab) a ve tvaru basneé vidét jeho
typicky tlusty koénicky kmen, relativné mensi korunu a
domyslet, zda nejde o odkaz na vyrazny africky prvek
v brazilské kultufre nebo africky puavod synkretickych

nabozenskych kultd jako candomblé ¢i macumba.

~ 7

Jiné vysvétleni tvaru této konkretistické hr¥icky nabizi
jeden z autort, Gilberto Gil, totiZ Ze jde o velké

ANY

K symbolizujici slovo konzum. Slabika ,ku“ zni prakticky

v celé pisni na tézkych dobach (tézZké jsou ve ctyrétvrtovém

273 FREITAS FILHO, Armando. Op. cit., s. 170.
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taktu prvni a treti doba, zde vidy na treti). Experimentdlni
syntéza symbolt, ready-mades a nové vyznamy vznikajici z
jejich interakce v basni ostatné charakterizuji vsSechny ttri
citované avantgardy - modernismus, konkretismus a naposledy i
tropikalismus. Oswaldo de Andrade mimo jiné navrhoval ,béasen

v pilulce“ (poema-pilula).

,Bamakumba™“ zapadala i do konceptu parodického zobrazeni
Brazilie na albu Tropicdlia ou panis et circenses, kde spolu
s ,Miserere nobis“ a ,Hymnou Pana z Bonfimu“ (Hino do Senhor
do Bonfim) predstavovala, respektive znesvécovala obraz

brazilského nédboZenského Zivota.?*

27" FAVARETTO, Celso F. Op. cit., s. 112.
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V. ZAVEREM
,Zit¥ek patti blaznim dnesSka.™

7
Fernando Pessoa®’?

Symbiotické avantgardy

V prtbéhu celé prace narédZime na vztah hudebniho
tropikalismu k ostatnim uméleckym oblastem a Jjejich
avantgardnim protagonisttm ve zkoumaném obdobi. Z naseho
rozboru vyplyva, Ze se nejednalo o néjaké planované ci
organizované umélecké hnuti, nybrz spise o soubéh vyraznych
uméleckych poc¢int v ruznych oborech ve specifickych

spolecensko-politickych podminkach v Brazilii let 1967 a 1968.

VSechny zminované avantgardy/tropikalismy, at jde o
Oiticicovu tvorbu vytvarnou, Rochovy, Sganzerlovy ¢i Santosovy
filmy, Corréovo divadlo nebo tvorbu konkretistli, ale maji tadu
spoleénych znakt i podobny zamér a to brazilské uméni
v jednotlivych oblastech modernizovat, aktualizovat po
formdlni i obsahové strénce, otevrit je vnéjdim vlivim a
zdroven zachovat specificky brazilsky charakter. DalsSim
spoleénym bodem Jje vztah k vlastni minulosti, identité a k
otdzkam vkusu (nevkusu) nebo mordlky. Autotri ze vSech
zminénych oblasti svou tvorbu vzdjemné sledovali, nechavali se
inspirovat, a tak mGZeme jejich pusobeni oznacit za

synergické.

Asi nejsilnéjsim impulsem pro celou kulturni vetrejnost a

uméleckou obec byla premiéra Rochova filmu ,Zemé v transu“

276
7.

v roce 196 Jeho revoluc¢ni formalni pojeti a zcela novéa

275 o amanhd é dos loucos de hoje“ In CAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 268.

?® Srov. SANTAELLA, Maria Lacia. Op. cit., s. 5.
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estetika filmového jazyka silné zaptsobila na Caetana Velosa i
ostatni. Veloso Rochu respektoval, pomdhal mu uz jako filmovy
recenzent za dob studii v Salvadoru, v kontaktu byli i

v obdobi heroické faze tropikalismu. Rochovy pozice byly nejen
estetické, ale i politicko-ideologické. Spolecenskou a
kulturni situaci tehdejs$i Brazilie vnimal jako obdobi
ndrodniho osvobozeni, revoluce s tim, Ze nechtél jako Godard
kinematografii botit, kdyZz podle néj Brazilie jesté Zadnou
neméla, ale naopak budovat. Zadklad vidél v navazani vztahu

s nejdirdim publikem.?”’

Vytvarnik Hélio Oiticica se zapsal do povédomi brazilskych
umélcl a intelektudld jak svou instalaci ,Tropicéalia"“, Jjez
dala ,hnuti™ nazev, tak tfeba svymi karnevalovymi prevleky a
maskami zvanymi parangolé. Caetano Veloso poslouzil jako

manekyn pfi jejich foceni.?’®

I on se v ramci proklamované nové
objektivity snazil vytvarné uméni aktualizovat, priblizZit
vSednodenni realité, dat mu novou dimenzi a jako popart ho
nabidnout $ir$i vetrejnosti pravé ttreba produkci zmirnovanych
karnevalovych prevlekll ve spolupraci se sambovou Skolou
Mangueira. Syntéza avantgardnich tvarlich postuptd s tradici c&i
folkldérem charakterizuje nejen jeho instalace, objekty, masky,
vlajky nebo plakaty ale vesSkerou tropikalistickou (podle

nékterych neo-antropofagickou) tvorbu.?’’

277 ROCHA, Glauber. Op. cit., s. 145.

”® Nahled Velosa v jednom z Oiticicovych parangolé naleznete v sekci

obrazky na CD-ROMU.

279 YILLACA, M. M., NAPOLITANO, M. ,Tropicalismo: as reliquias do Brasil em
debate.™ [online]. [cit. 2011-11-09]. Dostupné z:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci arttext&pid=S0102-
01881998000100003>.
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Dalsim vyraznym a vlivnym poc¢inem byly dvé inscenace
divadelni skupiny Oficina José Celsa Martineze Corréy.?®° v
manifestu, ktery sepsal pri uvedeni prvni z nich - ,Svickového
krdle“ (1967) vénovaného Glauberu Rochovi za jeho ,Zemi
v transu“ -, svéd vychodiska celkem jasné shrnuje. Kromé
znovuobjeveni a rehabilitace dila Oswalda de Andrada si klade
za cil zapojit divéka do predstaveni, oprostit se od ideologie
(na rozdil od protestnich muzikdlovych predstaveni A. Boala) a
predstavit moderni divadelni forméat, ktery by byl kriticky,
agresivni, borici tabu spojend se sexualitou, napadajici
pfehnany nacionalismus a kriticky vystavujici vlastni nevkus a
vidlactvi. Naplnénim zminénych vychodisek, kterd jsou opét
velmi podobna popisovanému postoji hudebni tropikéilie,
respektive jejim cillim a terdéim jejich kritiky, bylo po
nékolika mélo reprizach zakazané predstaveni ,Koloto¢ Zivota"“

(1968) podle scénare Chika Buarqua.281

Z¥ejmeé nejtésnéjsi vztah - slovy Augusta de Campose
,tropikalianci“ - navazali hudebni tropikalisté s konkretisty.
Augusto de Campos si Bahijctd vsiml uz v roce 1966, rozpoznal
v jejich tvorbé prvky shodné s tvorbou vlastni i estetickou
koncepci modernistt a navazal s Velosem a spol. kontakt. Stal
se jejich obhédjcem, ucitelem a pritelem. Velosovi rozs$iril
obzor nejen o nadvrhy a préace konkretistické skupiny, ale dal
mu k dispozici literdrni tvorbu Oswalda de Andrada. Tim
Velosovi poskytl urcditou teoretickou podporu pro jeho doposud
viceméné intuitivni hudebni pokusy a jeho tvorbu pocdinaje
rokem 1968 tak pfrimo ovlivnil. Veloso a Campos méli spoleény

literdrni vzor v Jodovi Cabralovi de Melo Netovi, ve své

280 srov. MOSTACO, Edelcio. Teatro e Politica. Arena, Oficina e Opinido.

Proposta Editorial, 1982, s. 103.

281 srov. NOVAES, Adauto. (ed.) Anos 70: ainda sob a tempestade. Rio de

Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005, s. 218.
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tvorbé méli spolec¢ny jisty obrodny zédjem s tim rozdilem, Ze

tropikalisté se pohybovali ve svété konzumu.??? Daldim
svornikem tvorby konkretistt, hudebni tropikdlie i treba

Corréovych inscenaci byl ndvrat k Oswaldu de Andradovi.

Favaretto k symbibdze rozliénych ,tropikalisma“ dodava, Ze
prakticky vsechny, stejné jako na poli hudby Gil, Veloso nebo
Duprat, se pokousely oprostit od zab&éhnutych uméleckych
postupli, snazily se o maximdlni otevfenost vsem vlivim a
inspiracim, zajimaly se o sveét konzumu, pouZivaly fragmentarni
jazyk a podobnosti bychom nasli mnohem vice. Také neni pochyb
o tom, Ze tak jako pro Caetana Velosa bylo dalezitym momentem
zhlédnuti ,Zemé v transu“ nebo ,Svickového krale“™, které mu
dalo podporu a ujisSténi, Ze ve svém uméleckém hleddni neni
sam, tak nemohl medializovany vyvoj na scéne MPB vcetné
konfliktu tropikalistl®® s empébisty uniknout Rochovi, Corréovi

nebo Oiticicovi.

Kritiky tropikalismu

Tropikalismus byl podroben mnoha kritiké&m. Jednou
z nejopodstatnénéjsdich se zdéd byt ta, Ze se u tropikalismu
nejednd o hnuti v pravém slova smyslu s néjakym konkrétnim
spolednym programem. Ptresto se ukidzaly byt synergie
vytvarného, filmového nebo hudebniho tropikalismu a Jjejich
pruaniky tak vyrazné, Ze jsou rtzné tropikalismy brany jako
jedno $iroké umélecké hnuti, tak to ostatné ptrijali i samotni

tvarci 1 teoretici uméni.

Hned po uvedeni prvnich tropikalistickych pisni na
konfliktnim III. festivalu se objevila rada vyhrad.

Z ideologickych pohnutek se k Velosovi, Gilovi, ale i k

282 grov. SANTAELLA, Maria Lacia. Op. cit., s 5, 103.
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Martinezovi Corréovi otoc¢ila zady i trada préatel. Tropikalisté
byli pranyrovani podobné jako zastupci i1é&-ié-ié& kvuli tdajné
zaprodanosti cizimu kapitdlu a kopirovani zahranic¢nich wvzort
misto hédjeni vlastni nadrodni kultury. Nazvat nékoho zrédcem
proto, Ze pouziva elektrickou kytaru ndm dnes pripadé
absurdni. Tropikalisticka pisnovéd tvorba byla také objektivné
slozitéjsi, propracovanéjsi, vynikala jak inovativnimi texty,

tak kvalitou aranzi.

Mnohokrat byl kritizovan komercéni charakter
tropikalistické tvorby ¢i jejich podvoleni se z&jmim hudebniho
prumyslu. Akté¥i hnuti cilili na $irs$i publikum a pouzZivali
k tomu vsechny dostupné moderni komunikac¢ni kandly. Na druhé
strané je potteba pripomenout, Ze v tropikalistické produkci
lze jen ste€Zzi nalézt podbizeni se trhu ¢i jakykoliv jiny
ekonomicky kalkul, opakovani, stereotypii, (sebe)napodobovani,
nehledé na fakt, Ze nejexperimentdlnéjs$i z tropikalistickych
desek - Expres 2222, Modry aracd nebo BoZskd komedie mutanti -
byly z ekonomického hlediska fiaskem. Naopak, tvorba
tropikalistda, byt byla distribuovédna standardnimi komercénimi
kandly, prindsSela experiment, respektive snahu o inovaci a

objevovéani, treba i metodou ,pokus-omyl™.

Asi nejfundovaneéjsi kritiku tropikalie sepsal Roberto
Schwarz ve své ,Poznamce o avantgardé a konformismu"“ (Nota
sobre vanguarda e conformismo), respektive v eseji ,Kultura a
politika 1964-1969" (Cultura e politica 1964-1969).%% Jeho
kritika vychdzejici z marxistické ideologie do hloubky

rozebird problematiku umélce amatéra/profesiondla v kontextu

283 SCHWARZ, R. ,Cultura e politica: 1964-1969" a ,Notas sobre vanguarda e
conformismo™ In O pai de familia e outros estudos. Rio de Janeiro: Paz e

Terra, 1978.
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kulturniho primyslu a masmédii. Dale se zamy$li nad otézkou,
co je umélecké dilo a co uZz zbozZi, pisSe o politickych a
ekonomickych aspektech kultury ve svété polarizovaném na
socialisticky a kapitalisticky a uméni déleném na lidové a
burZoazni. Tropikalismus se sice na tyto kategorie neomezoval,
explicitné nereflektoval otazky chudoby a nebojoval za
socidlni revoluci, jasnou politickou pozici ale na védomi
dédval vystavovanim a kritickym zpracovanim brazilskych
protikladd a zaostalosti. I zjednoduSené a prvopldnové stavéni
takovychto paradox®ti ¢i anachronism®@ si Schwarz bere na musku.
Tvrdi mimochodem, Ze celd skupina latinskoamerickych zemi je
tropikalisticka, a v tomto duchu chépe i portunholové pisné

jako ,Ameriko, jsem do tebe blazen™.?%

V podobném duchu se nese i kritika jiného intelektuadla -
divadelniho rezZiséra a teoretika Augusta Boala. Ten sepsal
Antitropikalisticky manifest (Manifesto antitropicalista),

v némz kritizuje jako Schwarz prvoplanové pouziti historickych
protikladl a laciného vystavovani vlastni zaostalosti a dale
vysvétluje, Jjak jsou tropikalisté pokrytecti, jejich hnuti

285 Jistou

chaotické a nesystémové a jejich kreace importované.
nesystémovost tropikalismu je pottreba kritikdm priznat,
nedrzeli se ani pevného programu, ani néjaké ideologie nebo
omezeného estetického pojeti, nvybrz se snazili antropofagicky
,Stravit“ a pretavit vSechny vlivy, postupy vcetné kritického

reinterpretovani vlastnich hudebnich tradic.

Z okruhu MPB na tropikalisty Gtoc¢il nejen autor
protestsongu Geraldo Vandré, ale i Elis Regina, za jejichz

radoby estetickymi vyhradami ovs$em mohl sté&t strach

288 Tamtéz, s. 67.

5 Rovnéz origindlni verze Antitropikalistického Boalova manifestu je

k pfecteni v sekci manifesty na CD-ROMU.
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z konkurence, respektive boj o popularitu. Veloso a dalsi
zamérné pouzivali estetiku nevkusu, kdyZ kriticky vystavovali
vsudypritomny ky&, buranstvi nebo provinénost. Cizi hudebni
inspirace i avantgardni formy pfimichédvali do

286
)

,tropikalistického kotle“ (caldeirdo tropicalista ve snaze

ozivit stagnujici a exkluzivistickou MPB.

José Miguel Wisnik se obecnéji zamy31li nad fenoménem
brazilské popularni hudby, a dokonce polemizuje s Theodorem
Adornem, kdyZz dokladuje, Ze (i v pripadé tropikalie) MPB ma
zdklady v lidové hudbé, a pritom se $iti ve mé€sté€ a na
hudebnim trhu, pfijima ,vysokou™ poezii, i kdyz jejich vyvoj
je odlisny, nebo Ze brazilskd popularni pisen je reprodukovana
v ramci hudebniho prumyslu, ale nepodléhd vzdy pravidltm

standardizace.??’

Podstata a vyznam tropikalismu

Jak vyplyva z nasich analyz, tropikalismus, at védomeé c¢&i
nevédomky, navazoval na brazilsky modernismus a pouzival
podobné prosttedky - alegorické zobrazeni reality,
karnevalizaci, parodii ve snaze nastavit zrcadlo vlastni
zaostalosti, provinc¢nosti a prekonat je. Spolec¢nd byla i snaha
nepodlehnout nacionalismu, exkluzivismu a vyhnout se
ideologizaci uméni. Rovnéz postup pozfeni vSech moznych vlivl
a vytvoreni nového brazilského tvaru pozie/pisné metaforicky
oznac¢ovany jako antropofagicky ¢i lidozravy byl obéma
avantgardadm vlastni. Lze dokonce tvrdit, Ze tropikalisté
naplnili jeden z cild modernistickych manifestli, totiz

vytvorit moderni brazilské uméni na vyvoz (spolu s bossa

286 PREITAS FILHO, Armando. Op. cit., s. 175.

287 WISNIK, José Miguel. Op. cit., s. 30.
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novou) . Campos oznacuje préavé ,Tropicalii™ za prvni pisen

,Pau-brasil™ a nevédomy Velostiv hold Oswaldu de Andradovi .?%®

Dlilezitym podtdénem tvorby modernistll i tropikalistl byl
jejich vztah k ndrodni identité a vlastnim kulturnim tradicim.
Snaha definovat narodni kulturni identitu sahd hloub&éji do
brazilské historie. Naznaky emancipace nalézame uz v barokni
poezii, v obdobi romantismu je narodni uvédoméni jednim
z hlavnich témat, modernisté prichédze]ji s pozadavkem
nenapodobovat cizi vzory, nybrZ je stravit a zapracovat, a
vyhnout se nacionalistickym excestum; tropikalismus navazuje

v podobném duchu.

Tropikalisté prostfednictvim popové a zaroven avantgardni
experimentdlni pisné ale i rebelského a nekompromisniho
uc¢inkovani ve svété brazilského Soubyznysu na poli kulturniho
primyslu vyvolali skutec¢nou revoluci ¢i zemétt¥eseni. Hlavni
prinos tropikdlie spoc¢ivéd v otevreni, oc¢iSténi a odprovincnéni
MPB, pozitivni a ozdravny byl jeji vliv na celou brazilskou
kulturu. Jde o vzacny moment v brazilské i svétové historii,
kdy origindlni nesériovad experimentdlni tvorba v konzumnim
formdtu popové pisné ziskava Siroky prostor v masmédiich a
muzZe pusobit na nejsSirs$i masy. Spolelenské i historické
podminky let 1967 a 1968 byly ale jedinec¢né a v dnednim svété

by byla podobnéd ,exploze"™ moZnad jen tézZko.

Tropikalisté a tropikalismus dnes

Odkaz tropikalistli je dodnes Zivy a to nejen v Brazilii, i
kdyZz je nékdy mylné vydavan za urcity hudebni styl ¢i Zanr.

Tropikédlie inspirovala generace hudebnikt

288 cAMPOS, Augusto de. Op. cit., s. 162.
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hledact/experimentdtort jako Itamar Assumpc¢do, Arrigo Barnabé
v letech sedmdesatych, v osmé dekaddé naptriklad Chica Science a
jeho mangue beat a dnes tropikalistické postupy pouzivaji
autori jako Lenine, Zeca Baleiro nebo Mariza Monteova.
Tropikalistické prvky ale ,infikovaly“ i tvorbu tradié¢néjsich

empébistu.

Pisné jako ,Radost radost", ,Michand marmela&da"“ nebo
»Tropikalia“™ jsou soucasti zlatého brazilského pisnového fondu
a tropikalisté Gil, Veloso, Tom Zé nebo Mutantes vseobecné
uznavanymi tvlrci. K vyrolim tropikdlie se konaji cykly
pfrednasek, vznikaji projekty jako Retropicdlia nebo Tropicdlia
30 anos - CD s remaky slavnych tropikalistickych pisni mladymi

bahijskymi hudebniky.

V ramci revivalistického hnuti byli znovuobjeveni Tom Zé
nebo skupina Mutantes. Hlavni hybatelé tropikalismu Gilberto
Gil a Caetano Veloso pokrac¢uji v hudebni kariétre a z poslechu
jejich novych nahravek je ztejmé, Ze nadale cti principy, jez
je proslavily. Nadale se vyvijeji a experimentuji, i
kdyz klidnéjsi formou odpovidajici jejich Zivotni fézi. Kdo
zustal dodnes radikdlnim experimentdtorem a provokatérem je

jen Tom Zé (i pfes jeden infarkt na pdédiu) .*%°

* Vice se o daliich osudech tropikalistt doctete v C&sti Biografie.
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Resumo:

A tese de mestrado Caetano Veloso e Tropicalismo
brasileiro tem por objeto uma andlise do movimento musical
chamado Tropicalismo ou Tropicalia. Apds uma breve introducéo,
é apresentado um pequeno resumo da histdéria da musica
brasileira, tendo como foco especial a cancédo popular. Em sua
parte inicial, sdo mapeadas as origens da musica no Brasil,
explicando seu carater sincrético e sua diversidade, devido a
presenca de variados elementos musicais e culturais, oriundos
das suas raizes indigenas, européias e africanas. E feita a
contextualizacdo histdérica da misica no Brasil colonial e
imperial, e é esbogcado um panorama da evolugdo musical desde
0s batuques dos escravos negros, apresentados em suas diversas
formas, tais como o lundu, a umbigada ou o samba. S&o
comentados os géneros musicais semi-eruditos como entremezes,
modinha ou choro, bem como a producdo de cangdes para o teatro

de revista.

E analisado o nascimento da moderna cancdo brasileira do
folclore urbano e o seu condicionamento influenciado pelas
mudancas sociais, tais como a migracdo dos escravos libertos
para as cidades, apdés a abolicdo definitiva, ou pela chegada
da fonografia. Também sdo inventariadas as caracteristicas
ritmicas, melddicas e textuais, peculiares da cancéo
brasileira, e constata-se que a sua fonte melddica basica é a
prépria lingua. E observado o desenvolvimento do género
emblemdtico brasileiro - o samba - e das suas variantes na sua
era de ouro nos anos 30 e 40. Registra-se a profissionalizacgédo
dos autores de cancgbdes, relacionando-a com a concorréncia
crescente durante a época do auge das radios e com a formacédo
da induastria cultural. S&o mencionados os intérpretes mais
relevantes. No contexto politico e social das décadas 50 e 60,

sdo destacados os momentos-chave, como o surgimento da Bossa
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nova e do Tropicalismo. E abordado o importante tema do papel
da midia, principalmente da televis&o, e do mercado, na
criacdo da musica popular. A descricdo da evolucdo da musica
popular brasileira é levada até a atualidade e é esclarecido
que a producdo musical nacional é tdo robusta e variada, que a
tdo temida influéncia ou predomindncia de masica importada,
como ocorre em outros paises, aqui é um assunto marginal. Ao

contrario, o Brasil exporta sua mUsica para o mundo inteiro.

Apbs a contextualizacdo necessaria, dada pela primeira
parte, em seguida, analisa-se detalhadamente o prodprio
movimento tropicalista. E investigada a origem do seu nome,
constata-se a sua curta duracdo e procura-se estabelecer quais
as esferas da cultura brasileira o Tropicalismo abrange.
Observa-se que, muitas vezes, o termo Tropicalismo é
compreendido como uma criacdo sincrdnica das vanguardas, seja
a musical (Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, Gal Costa,
Mutantes, Rogério Duprat e outros), a cinematografica (Glauber
Rocha, Rogério Sganzerla, Nelson Pereira dos Santos), a
teatral (José Celso Martinez Corréa) ou a de artes plésticas
(Hélio Oiticica). Também fica claro gque ndo se trata de um
movimento no préprio sentido da palavra, articulado em um
programa, mas de uma coincidéncia de criacdo artistica
inovadora, ou revoluciondria, em vaArias &reas culturais, com
varios pontos em comum, em determinada condicgdo histdérica, ou
seja, em uma época turbulenta do final dos anos 60. Seu

batismo medidtico foil retroativo.

A partir dai, a andlise é reduzida para o Tropicalismo
musical, mas ndo deixam de ser mencionadas as sinergias ou
influéncias matuas com outras vanguardas, como é& o caso dos
concretistas. E descrita a fase preparatéria, o surgimento do
grupo dos baianos: Caetano, Gil e outros, e a entrada deles

nos palcos da musica popular. E explicada a situacdo da MPB
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(Misica popular brasileira) de entdo, que estava travando uma
verdadeira guerra entre os emepebistas tradicionais,
representantes da cancdo de protesto e defensores da arte
nacional ou engajada, e os protagonistas da musica chamada ié-
ié-ié. Na descricdo da fase herdica da Tropicalia, é definido
o momento da sua explosdo com a apresentagdo das cancgdes
Alegria alegria e Domingo no parque, no III. festival da TV
Record em 1967, s&o reveladas as acdes e reacdes dos
tropicalistas no dmbito da MPB polarizada, nota-se a
radicalizacdo deles nas suas apresentacdes publicas e o fim
inevitédvel do movimento, com o endurecimento da ditadura

militar brasileira no final do ano 1968.

A seguir é feita uma analise pormenorizada das canc¢des
tropicalistas. Desvenda-se uma grande complexidade de
expressdes, incluindo montagens cénicas das cangdes. S&o
analisadas as letras das cancgdes no contexto de meios musicais
como instrumentacdo, harmonizacdo ou ritmizacdo utilizados
pelos compositores e arranjadores tropicalistas. E observada a
juncdo harmoniosa e funcional do componente literdrio e
musical. Na andlise textual sdo encontrados procedimetos
inovadores, como a linguagem fragmentada, cinematogréfica, o
uso de justaposicdes e de frases feitas, a carnavalizacéo,
entre outros, com oS gquais os tropicalistas visavam
representar criticamente os paradoxos da realidade e da
cultura brasileira, e renovar ou atualizar a MPB. S&o notadas

varias semelhancas com as propostas estéticas dos modernistas.

Por fim, sdo analisadas as criticas do Tropicalismo,
definidas as suas principais caracteristicas e o seu papel
histdérico - realizacdo da meta de retomar a linha evolutiva da
MPB. As Ultimas linhas sédo dedicadas a influéncia que a
Tropicédlia teve na futura criacd&o da musica popular ou

experimental, mencionando os herdeiros dos tropicalistas,
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iniciativas revivalistas ou comemorativas, os comebacks e o

papel atual dos proéprios tropicalistas.

Resumé:

Magisterskd diplomovad prace Caetano Veloso a brazilsky
tropikalismus analyzuje stejnojmenné hudebni hnuti, které
probéhlo v Brazilii v letech 1967 a 1968. Na pozadi
zlomového politického vyvoje konce dekéddy sleduje jeho
souvislosti a vzajemné synergie s avantgardnim uménim
vznikajicim ve stejné dobé na poli inovatorské vytvarné tvorby
Hélia Oiticicy, radikdlniho divadla Oficina, Glauberem Rochou
zastoupenou novou vlnou brazilského filmu nebo skupinou
konkretistickych basnikli kolem bratrt Campost. Dale se zabyva
vazbami a podobnostmi hnuti s esteticko-filozofickymi pozicemi
brazilskych modernist® a sleduje vyznam tropikalismu pro dalsi
sméf¥ovani brazilské pisnové tvorby. Této analyze pfedchazi
shrnuti celého vyvoje brazilské hudebnosti, které mapuje nejen
jeji kotreny, ale i vSechny klicové momenty, impulsy, trendy a
vzajemné souvislosti. Duaraz je kladen na v Brazilii dominantni

tvorbu pistnovou.

Abstract:

The thesis Caetano Veloso and Brazilian tropicalism
analyses the music movement of the same name, which took place
in Brazil between 1967 and 1968. It traces its context and
mutual synergies with avantgarde art, which originated at the
same time in the innovatory art of ????, in the radical
theatre Oficina, in the new wave of brazilian cinema
represented by Glauber Rocha or in the work of a group of

concrete poets led by the Campos brothers; all of this with
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regard to the landmark political development of the end of the
decade. The thesis also deals with the connections and
similarities of the movement with the aesthetic and
philosophical positions of Brazilian modernists and it traces
the significance of tropicalism for the further orientation of
Brazilian songwriting. This analysis is preceded by a summary
of the overall development of Brazilian music, mapping not
only its roots but also all of the key moments, impulses,
trends and mutual connections. The emphasis is put on the art

of songwriting, which is dominant in Brazil.
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FONTENELLE, Paulo Henrique. Loki. Arnaldo Baptista, 2008,

dokument.
GONZAGA, Luiz. Monumento nordestino, koncert.

JOFFE, Rolland. The Mission, 1986, film.
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LEGIAO URBANA. Acustico MTV, 1992, koncert.

LENINE. Acustico MTV, 2006, koncert.

MATA, Vanessa da. Multishow ao vivo, koncert.

MONTE, Marisa. Infinito ao meu redor, dokument a koncert.
NASCIMENTO, Milton. A sede do peixe, koncert.

O RAPPA. MTV Acustico, 2005, koncert.

PENSADOR, Gabriel o. Ao vivo, 2003, koncert.

REGINA CARVALHO COSTA, Elis: Grandes Nomes TV Globo, 2006,

koncert.
REGINA Elis. Ensaio, (1973), 2004, hudebni dokument.
ROCHA, Glauber. Barravento, 1962, film.
ROCHA, Glauber. Deus e o diabo na terra do sol, 1963, film.
ROCHA, Glauber. Terra em transe, 1967, film.
SANTOS, Nelson Pereira dos. Rio, 40 graus, 1955, film.
SANTOS, Nelson Pereira dos. Rio, zona norte, 1957, film.

SANTOS, Nelson Pereira dos. Como era gostoso o meu francés,

1970, film.
SGANZERLA, Rogério. Bandido da luz vermelha, 1968, film.

SCHUTTE, Thorsten, DREYFUS, Dominique. Un voyage au Brésil:
Histoire de la musique populaire brésilienne, Arte 2001 (Ct

2009) .
VELOSO, Caetano. Cinema falado, 1986, film.

VELOSO, Caetano. Un Caballero de Fina Estampa, 2001,

koncert.
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WADDINGTON, Andrucha. Outros (Doces)Barbaros, 2004, hudebni

dokument.

WERNECK, Sandra. Cazuza - o tempo ndo pdra, 1996, film.

Biografie:

Caetano Veloso

Zpévéak, skladatel, spisovatel a intelektudl Caetano Veloso
se narodil v roce 1942 ve starobylém bahijském mésté Santo
Amaro da Purificacédo jako paté ze sedmi déti. Prozil
harmonické détstvi, ve kterém rozhodné nechybéla hudba. Doma
se zpivalo, hrdlo na piano a hlavné poslouchalo radio. Caetano
brzy projevil umelecké sklony jak vytvarné, tak hudebni,
naptiklad perfektné napodoboval zpév rozhlasovych hvézd, jako
byli Dorival Caymmi, Carmen Mirandova, Noel Rosa nebo Vicente
Celestino. Pozdéji ptes rozhlasové vlny poznaval hudbu
zahranic¢ni (Franka Sinatru, rock'n’roll) 1 domaci, vcetné

tvorby regiondlni (Gonzaglv baido) .

Zasadnim impulsem pro dospivajiciho Caetana stejné jako
celou jeho generaci byl okamZzik, kdy v rozhlase uslys3el
Gilbertovu bossa novu , Uz dost steskd“ (Chega de saudade,
1958) . Folkldérni hudebni projevy nasédval na mistnich
slavnostech, kde se péstovala tradic¢ni samba de roda. Rovnéz
nevynechal témét jediny film v mistnim kiné&, at $lo o domaci,
italskou nebo americkou muzikdlovou produkci. Pro jeho hudebni
rozvoj byl dilezity i roc¢ni pobyt u star$i sestfenice v Rio de
Janeiru v letech 1956/57, kde mohl zazZzit velkoméstskou
atmosféru a hlavné navstévovat Ziva natdceni hudebnich potradt
s nejvétdimi tehdejsimi péveckymi hvézdami na vlivné

rozhlasové stanici Nacional.
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V roce 1960 se kvili studiu prestéhoval do Salvadoru, kde
diky kulturnimu varu a tvarci atmosfére, kterd na mistni
univerzité zavléadla za plUsobeni osviceného rektora Edgara
Santose, se prohlubuje jeho zdjem o divadlo, film a hudbu.
Filmovymi recenzemi zacal prispivat do kulturni rubriky novin
Didrio de Noticias vedené vyraznym rezisérem brazilské nové
vlny Glauberem Rochou, pod vlivem bossa-novy a Joda Gilberta
se zacal uc¢it na kytaru a spolu se svou sestrou Marii Bethénii
obchédzel salvadorské bary, kde spolec¢né zpivali a hréali.

V roce 1963 nastoupil na filosofickou fakultu bahijské
univerzity, seznamil se s budoucimi kolegy Gilbertem Gilem,
Gal Costou a Tomem Zé a UspésSné debutoval jako autorsky zpévak
pisnémi ke dvéma divadelnim pfredstavenim. V nadsledujicim roce
se spolu s novymi prateli autorsky podilel na komponovaném
hudebnim predstaveni Napriklad my (Nbés, por exemplo), uvedeném
u prilezitosti otevreni salvadorského divadla Vila Velha.

V tomto predstaveni také wvystupoval.

V roce 1965 se konec¢né osobné setkal se svym hudebnim guru
Jodem Gilbertem. Také opustil studia, aby mohl na préani otce
doprovéazet svou mlad$i sestru Marii Bethédnii do S&o Paula, kam
jela zaskocCit za slavnou zpévacku bossa-novy Naru Ledovou
v predstaveni Ndzor (Opinido). A Caetano Veloso se
v tehdejsich kulturnich centrech Riu a S&o Paulu usadil
natrvalo. Cela bahijskad skupina (Caetano Veloso, Maria
Bethénia, Gilberto Gil, Gal Costovad a Tom Zé) ho zéahy
nadsledovala, aby spolu Ucinkovali v hudebnim predstaveni
v divadle Arena s nazvem Aréna zpivd Bahii (Arena canta

Bahia) .

V tomto roce také Caetano vydal prvni singl s vlastnimi
pisnémi ,Rytit“™ a ,Samba v miru“ (Cavaleiro, Samba em Paz,
1965). V roce 1966 zacal jako autor pisni sklizet vaviiny na

pisriovych festivalech, vSimla si ho fada producentd a slavnych
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interprettd, rovnézZz se poprvé projevil jako hudebni teoretik a
kritik, kdyZ v Casopise Civilizace (Revista Civilizacéo)
promluvil o nutnosti obnoveni vyvoje brazilské populdrni
pisné. Prvniho LP se dockal roku 1967, mélo nazev Nedéle
(Domingo, 1967) a ve stylu bossa-novy ho nahrdl spolec¢né s Gal
Costovou. Z néj pochédzi jeho prvni velky hit - ,Toulavé srdce"“
(Coracdo Vagabundo). Do vseobecného povédomi se dostal ucasti
v zédbavnim televiznim programu ,Dnes vecer se improvizuje"
(Esta noite se improviza). Zacal byt zvan ke spolupraci na

filmové hudbé.

Jeho pochod , Radost radost“ (Alegria, alegria) zapsany na
ITI. festival MPB vyvolal obrovskou pozornost, rozdélil
hudebni verejnost a zah&jil tropikalistické hnuti, jehoz se
Veloso stal vadcem. V roce 1968 mu vychdzi prvni sdélové LP
(Caetano Veloso, 1968) nejen s uspésnou festivalovou pisni
,Radost radost“, ale také se skladbami ,Tropicalia™ nebo
,Superepesnit (Superbacana). M& rovnézZz zéasadni podil na
manifestu hnuti - kolektivnim LP Tropicdlia, aneb chléb a hry
(Tropicdlia ou panis et circensis, 1968). Po Uspé€sich, ale i
diskvalifikacich na hudebnich festivalech v osudovém roce 1968
a radika&lnich prezentacich ve vlastnim televiznim potradu ,Bozi
nadherné™ (Divino maravilhoso) a divokych happeninzich
v tan¢irné Sucata je Veloso spolu s Gilem uvéznén pro
podezfeni z hanobeni narodni hymny a vlajky, ostfihan a

v nasledujicim roce donucen odejit do exilu.

Ani zde, v Londyné&, neptrestal tvorit, posilat doml nové
pisné pro spratelené zpévacky a zpévaky (Gal Costovou, Elis
Reginu, Erasma Carlose a dal$i) 1 Casopisecké &lanky. V roce
1970 tady nahréal i své prvni anglické album (Caetano Veloso,
Philips 1971). Po navratu v roce 1971 pokracoval
v koncertovani i tvorbé pro karneval. VySlo mu také slavné LP

z koncertu s Chikem Buarquem (Caetano e Chico Juntos e Ao
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Vivo, 1972) a zrejmé posledni experimentdlni a zcela

nekomeréni album Modry Aracd (Aracad Azul, 1972).

Ve své dalsi kariétre vydal na 50 LP/CD, usporadal stovky
koncertt, rada z nich se doc¢kala i zéznamu na DVD. Ve své
tvorbé se naddle neboji experimentovat, stejné jako se stéale
vraci k remakovani starych $lagrl, interpretovani cizich pisni
i ke spolec¢nym projekttm s Gilbertem Gilem, Marii Bethénii,
Jodem Gilbertem, Robertem Carlosem a dalsimi. Takrka celé
bahijské& skupina se se3la pri projektu NézZni barbari (Doces

barbaros) v roce 1976.

Veloso se postupné stal jednim z nejvlivnéjsich hudebnikl
a hudebnich intelektudld Brazilie. Guilherme Wisnik o ném ve
své knize Caetano Veloso (Caetano Veloso, 2005) dodava:
,Caetano Veloso je jisté jednou z nejnevysvétlitelnéjsich
brazilskych osobnosti. Nejen proto, Ze je to polemicky,
chameleonovity umélec, jehoz sila vzdy tkvéla ve schopnosti
vyhnout se konvenc¢nim interpretacim, ale také proto, Ze ho za
celych c¢tyricet let umélecké drédhy (zapocaté v roce 1965)
nepfrestalo bavit vysvétlovat sam sebe, takzZze se dokonce zd3a,
jako by vyclerpal vsechno objevné, co se na jeho adresu da
tici. Zaroven vsak na sebe ddle upoutdvad pozornost obrovského
publika - doma i v zahranic¢i -, a zuUstdvad ohniskem sport,

které vyzaduje novad a nova vysvétleni“.??!

291 Caetano Veloso é, certamente, uma das mais ‘inexplicaveis’

personalidades brasileiras. N&o apenas por ser um artista polémico e
camaledbnico, cuja forca sempre esteve na capacidade de escapar as
interpretacdes convencionais, mas também por se tratar de alguém que
ndo cansou de se auto-explicar ao longo dos seus quarenta anos de
vida artistica (iniciada em 1965), a ponto de parecer esgotar tudo o
que de novo se poderia dizer a seu respeito. Ao mesmo tempo,
continua a atrair para si a atencdo de um publico imenso - dentro e

211


http://pt.wikipedia.org/wiki/Caetano_e_Chico_Juntos_e_Ao_Vivo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ara%C3%A7%C3%A1_Azul

V 80. letech prorazil v ciziné a dodnes Jje povazZovan za
jednu z nejvétsich hvézd latinskoamerické populdrni hudby.
O jeho oblibé a kvalitdch svédc¢i nékolik ocenéni Latin Grammy
i Grammy za nejlepSiho tvlrce v kategorii world music. Veloso
se rovnéZ podilel na hudbé pro celou fadu filmd a seridlt,
jmenujme alespon Almoddévartuv film Mliuv s ni (Habla con ella).
V Bressanové Tabu (Tabl) z roku 1982 si zahrdl zpévaka
Lamartima Baba. Sam reziroval Mluveny film (Cinema falado,
1986) nebo dokument ,Toulavé srdce“ (Coracdo Vagabundo, 2008).
Z jeho literdrni c¢innosti jmenujme memodry Tropickd pravda
(Verdade tropical, 1997) nebo vybor eseji, rozhovora a
polemik s néazvem Svét neni otravny (O mundo n&o é chato,

2005) .

Gilberto Gil

PrestoZe se narodil v roce 1942 v Salvadoru, détstvi
strdvil v méstecku Ituacu v bahijském vnitrozemi. Odmalicka
chtél byt muzikantem, kromé vysildni radia hltal pisné a
vypravéni poulic¢nich hudebnikli, souboje repentistd na trhu i
pochody Zestovych kapel. Jeho nejvétsSim vzorem byl
,samfoneiro“ (harmonika?) Luiz Gonzaga. V necelych deviti
letech se prestéhoval kvili Skole k teté do Salvadoru a zacal

se ucit htre na akordeon.

V roce 1959 slozil své prvni pisnicky, to uZz také hraval
s kapelou po zdbavach. Zasadnim zjevenim pro néj byl Jodo
Gilberto a bossa-nova. Jeho hra na kytaru ho dovedla azZz ke
zméneé nastroje. V roce 1962 uzZz jako student managementu na

bahijské univerzité zkomponoval prvni bossa novy, zacal psat a

fora do pais -, mantendo-se como um foco de controvérsias a exigir

sempre novas explicag¢des.“ WISNIK, Guilherme. Caetano Veloso. S&o Paulo:

Publifolha, 2005, s. 94.
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nahravat reklamni jingly. Do téhoZ roku spadaji prvni
prezentace v mistni televizi Itapod (kde ho s obdivem sledoval
Caetano Veloso) a jeho prvni singl se skladbou ,Simréa, 3imra,
lacerdinha"™ (Coca, coca, lacerdinha, 1962) .%°? Hned v
ndsledujicim roce vydal prvni EP s vlastnimi skladbami a dalsi
singl, téhoZ roku se také seznamil s Caetanem Velosem, jeho
sestrou Marii Bethénii a Gal Costovou. V roce 1964 se s nimi,

Tomem Zé a dal3imi podilel na pfedstaveni Napriklad my.

Jako vystudovany manazZer se po Uspésném konkurzu do firmy
Gessy Lever v roce 1965 prestéhoval do S&o Paula, k tomu se
stac¢il oZenit a pod Caetanovym vedenim predstavit prvni
individualni show Inventar (Inventdrio) v salvadorském divadle
Teatro Vila Velha. Nechybél ani v pfedstaveni Aréna zpiva
Bahii v sé&opaulském divadle Arena. Konflikt mezi hudebnim
poslanim a slibnou manazZerskou kariérou vyresil v roce 1966 ve
prospéch hudby. To uz byl vyhleddvanym autorem péveckych hvézd
jako Elis Regina, v jejimz porfadu ,Smetanka bossy“ (O fino da
bossa) hostoval. Zapocal spolupréci s textatri Carlosem
Capinamem a Torquatem Netem a jako autor se UspésSné Ucastnil
zaCinajicich televiznich pisnovych festivalti. A k tomu jesté
stihl spolec¢né predstaveni Jak by ne (Pois é) v
riodejaneirském divadle Opinido spolu s Bethédnii a prednim

brazilskym textafem Viniciem de Moraesem.

292 Taeniothrips xanthius je bodavy hmyz, ktery se v Sedesatych letech

v Brazilii premnozil. Pisenl pojedndvad o paradoxné prijemném svédéni c¢i
Simrani, které jeho pichance nékterym jedinclm zplsobovaly. Zajimavosti je
jeho prezdivka ,lacerdinha“, kterou mé& po Carlosi Lacerdovi, vlivném
novind¥i a politikovi, ktery byl vyznamnym oponentem Gettlia Vargase (ten
se ho dokonce pokusil odstranit). Lacerda spolu s Juscelinem Kubitchkem

byli vyraznymi odptrci vojenské junty po roce 1964.
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Prelomovy rok 1967 zacal prvni vyznamnéj$i praci pro film
- soundtrackem pro Brazilii roku 2000 (Brasil ano 2000)
Waltera Limy - a vedenim vlastniho televizniho pofadu
,Generalka"“ (Ensaio geral). Spolu se zahranic¢nim rockem a
posledni tvorbou Beatles ho zédsadné ovlivnila zkuSenost
s folklérnimi skupinami pifaros (tradié¢ni hudebni skupiny
drevénych pistalek a perkusi z brazilského Severovychodu)
z dvoumésicéni koncertni série v pernambuckém Recife. VysSla mu
prvni LP deska s néazvem Chvalozpév (Louvacdo, 1967), ale na
sklonku roku uz se podilel na tropikalistické revoluci Gcasti
na prelomovém III. festivalu MPB televize Record s pisni
,Nedéle na pouti“ (Domingo no parque) s inovujicim aranzima
Rogéria Duprata, doprovodem rockového tria Os Mutantes,

lidového néastroje berimbau a symfonického orchestru.

Roku 1968 vydal své druhé, uz tropikalistické album
Gilberto Gil a spolu s bahijskou skupinou, ale i Ritou Lee,
Arnaldem Batistou a Sérgiem Diasem z kapely Mutantes a dalsimi
se podilel na LP-manifestu Tropicdlia, aneb chléb a hry. Spolu
s Velosem byl po radikalizaci celého hnuti i spolecenské
situace v druhé poloviné roku 1968 nakonec zatcen a v Cervenci

1969 donucen k emigraci.

Po navratu z londynského exilu, kde mimo koncertovani a
Jjammovani nahral své ctvrté album a hudbu k filmu Copacabana
mon amour reziséra Rogéria Sganzerly, se vratil k hudebni
karié¥e Gc¢inkovanim na nekonecénych koncertnich turné,
nahravadnim hudebnich alb - od roku 1971 jich je pres padesat.
Zastal vérny rodné Bahii, salvadorskému karnevalu a bloku
afoxé Filhos de Gandhy, jehoz se stal ¢lenem a svou
popularitou mu pomohl stat se jednim z nejvét3ich. Zaroven je
dodnes hlavni postavou ,trio eléctrico“ (karnevalovy hudebni

kamion) s nazvem ,Expres 2222 (Expresso 2222), stejnym Jjako
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titul Gilova patého, a jednoho z nejlepSich sdélovych alb

z roku 1972.

Gil zrealizoval mnohé partnerské projekty, mj. s Jorgem
Benem, Ritou Leeovou, Miltonem Nascimentem nebo s bahijskou
¢tyrkou (Gil, Caetano, Gal, Bethénia) - Nézni barbari (Doces
barbaros, 1976), na jehoz zdkladé byl natocen hudebné-
dokumentdrni film ,Jini /néZni/ barbatri“ (Outros /doces/
Barbaros, 2003). V ramci projektu Refavela®’® (LP Refavela,
1977), ktery byl soucasti konceptualni trilogie Refazenda,
Refavela a Realce, se prihlasil k cerno3skému hnuti. Svou
mezindrodni drdhu zahajil vystoupenim na festivalu v Montreaux
roku 1978 a v popularizaci brazilské hudby po celém svéte
pokracuje dodnes. Ve své tvorbé asimiluje nejen folkldérni a
rockové vlivy, ale i disko a pop. Je i vyznamnym autorem
filmové hudby, jmenujme alesporl soundtrack pro snimek Quilombo
Carlose Dieguese z roku 1984 nebo Jubiabd Nelsona Pereiry dos

Santose (1986).

Na konci vojenské diktatury zacal naplnovat své politické
ambice uUspésnou kandidaturou na salvadorskou radnici, kde se
profiloval jako ekolog a mélem se stal ministrem Zivotniho
prostredi ve v1adé Fernanda Henriqua Cardosa. Svou politickou
drdhu zavrs$il na sklonku roku 2002, kdy byl jmenovan ve vladé
Luize Inacia Luly da Silvy ministrem kultury. K hudbé€ se na
plny UGvazek vratil az po své demisi v roce 2008. Je drzitelem
mnoha ocenéni véetné Grammy za nejlepsSi desku v kategorii
world music Kolik 1idi se prislo podivat (Quanta gente veio

ver, 1998).

293 v titulu Refavela Gil Sifrované& ¥ika, co basnik objevuje (revela),

opévuje (fala) a spattuje (vé).
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Tom Zé

Tom Zé (Antdnio José Santana Martins) se narodil v roce
1936 a vyrtstal v méstedku Irard v bahijském vnitrozemi, kde
ho v témétr stredovéké realité hudebné formoval jen vyrazny
mistni folkldér - pribéhy vypravécl na trzisti, pisnicky
koCovnych kytaristt ¢i samby skupin pradlen. AZ po
elektrifikaci osady ve svych t¥finacti letech mohl nasat pisné
Luize Gonzagy nebo Jacksona do Pandeiro a poznat hvézdy réadia

Nacional s jejich sambami a pozdéji i bossa-novu.

UZ na salvadorském gymndziu se zacal vice zajimat o hudbu,
uc¢il se na kytaru a prisly prvni skladatelské pokusy. Po roce
pripravky se mu podarilo nastoupit na Hudebni Skolu bahijské
univerzity (Escola de Musica da Universidade da Bahia). Béhem
Sesti let studia zde poznal a zazil vyhlasené profesory a
avantgardni skladatele, jako byli Walter Smetak, Ernst Widmer
nebo Hans Joachim Koellreutter. Diky provokativnim satirickym,
ale i politickym texttim a nekonvencnimu hudebnimu doprovodu
svych pisni se stal znédmou figurou v salvadorském univerzitnim
prostredi. Prispélo k tomu i jeho prvni pamdtné vystoupeni
v mistni televizi, kde se v programu ,Schodisté k tuspéchu"
(Escadas para o sucesso) k vSeobecnému nadsSeni uvedl skladbou
,Sedup k nelspeéchu“ (Rampa para o fracasso). Zacal
spolupracovat s Carlosem Capinanem a seznamil se s Caetanem
Velosem. S nim a dalsSimi se pak podilel na predstavenich
Napriklad my v Salvadoru v roce 1964 a Aréna zpiva Bahii uz v

Sdo Paulu o rok pozdéji.

Jako experimentdtor a satiricky kritik se zapojil do akci
tropikalistické skupiny, podilel se na jejim kolektivnim LP
manifestu a vyslo mu prvni album Tom Zé - velky vyprodej (Tom
Z& - grande liquidacdo, 1968), do néhoZz se promitly jak jeho
venkovské koteny a b¥itky jazyk, tak reflexe prosttedi

brazilského velkomésta, jeZ na néj velmi silné zapusobilo. Na
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konci roku 1968 jeho skladba ,Svaté S&o Paulo, moje léaska"
(Sdo S&do Paulo, meu amor) vyhrédla IV. festival MPB TV Record.
Popularitu si drZel jesté v roce 1972, kdy vydal své treti LP
S nazvem Ma-1i se brecet (Se o caso é chorar, 1972), ovsem
projekt VSechny oc¢i (Todos os olhos, 1973), v némZ se naplno
projevila Zéova nespoutand kreativita, touha po novatorstvi

v textech, instrumentaci 1 v aranZmé a formédch, do vkusu
Sirsiho publika formovaného hudebnim prtmyslem nezapadal a Tom

Zé rychle vypadl mimo hlavni scénu MPRB.

Na rozdil od svych kolegud Zé nikdy neptristoupil na
komerc¢ni kompromisy, a tak v sedmdesatych a osmdesatych letech
zistal zcela mimo zdjem médii a na urc¢itou dobu hudbu uGplné
opustil. O jeho navrat se postaral American David Byrne
(byvaly frontman skupiny Talking Heads), ktery v Rio de
Janeiru na konci osmdesatych let shodou okolnosti objevil
Tomovu ve své dobé zcela nepochopenou a nedocenénou desku
Priizkum samby (Estudando o samba, 1976). Byrne se postaral o
reedici jeho tvorby v USA a kritika byla i dvacet let starou
brazilskou avantgardou nad$ena. Tom Zé se vratil na koncertni
pdédia, nejprve v USA, v Evropé a nakonec oslavil comeback
doma. Doc¢kal se ocenéni od americké i domaci kritiky a konecéné
také velkého zajmu publika. Nadale aktivné koncertuje, vydavéa
nové snimky. Je srovndvan s experimentdlnimi hudebniky, jako

byli nedavno zesnuly Captain Beefheart nebo Frank Zappa.

Gal Costova

Gal Costova (Maria da Graca Costa Penna Burgos) se
narodila roku 1945 v Salvadoru. Uz v prenatdlnim stadiu se ji
matka snazila formovat pravidelnym poslechem vaZné hudby a od
narozeni ji v muzickém rozvoji podporovala, pravdépodobné si

tak 1éc¢ila svaj komplex z nenaplnénych hereckych ambici. A tak
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nechybély nadvstévy koncertl, divadelnich predstaveni a
vsudypritomné rédio s hlasy Dalvy Oliveirové, Dircinhy
Batistové nebo Luize Gonzagy. Gal matku nezklamala, ptréla
sibyt zpévackou a taky se Jji stala, 1 kdyZz zpév nevystudovala,
ani se nedala na drdhu operni pévkyné. Zpivat a hrat na kytaru
se nauc¢ila sama, podle ucha. K tomu ji jisté napomohla i préce
prodavacky v obchodé s gramofonovymi deskami, kde mohla

poslouchat veskerou dobovou domaci i zahranicni produkci.

V roce 1959 se stala nadSenou fanynkou Joda Gilberta - se
svym idolem se pozdéji osobneé setkala a ten ji oznacil za
nejlepsi brazilskou zpévacku. Na pocatku Sedesatych let se
sezndmila s budoucimi prateli a kolegy Gilem, Velosem a jeho
sestrou Marii Bethénii. S nimi se roku 1964 podilela na
predstavenich ,Napriklad my“ a ,Novd starda bossa, stard nova
bossa"“ (Nova bossa velha, velha bossa nova) v salvadorském
divadle Vila Velha a v roce 1965 Aréna zpiva Bahie. To uz zila
s celou bahijskou skupinou v jednom ze dvou center kulturniho
dé&ni - Sdo Paulu. Nisledovaly prvni nahravky - duet ,Cerné
slunce"“ (Sol Negro, 1965) s Marii Bethédnii, prvni singl
,Pri%el jsem z Bahie™ a ,Ano, byl jsi to ty“ (Eu vim da Bahia
a Sim, foi vocé&, RCA 1965) a v roce 1967 spolecné pozdné

bossa-novové LP Nedéle (Domingo, 1967) s Caetanem Velosem.

Od roku 1966 se UcCastnila soutéZnich pistovych festivala a
stala se interpretkou skladeb Velosa, Gila, Erasma a Roberta
Carlost, pozdéji Jorge Bena, Chica Buarqua, Jardse Macalého,
Miltona Nascimenta, Dorivala Caymmiho a celé spousty dalsich
autortd. S novym vyrazem — misto jemného bossa-novového projevu
se postupné priklénéla k agresivneéjs$i rockové interpretaci a
la Janis Joplin - a zakratko i s novym zkrdcenym jménem Gal
Costa se zapojila do tropikalistického hnuti. Na LP manifestu
Tropicalia: panis et circensis nazpivala hned c¢tyri pisné

vEetné zlomové nahrdvky své kariéry - symfonizujicim
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Dupratovym aranzmé& opatfenou Velosovu pisen ,Baby"“.

Koncem roku 1968 na 4. festivalu TV Record obsadila treti
misto s klasickou tropikalistickou kompozici ,Bozi nadherné™.
Jeji hvézda se navzdory napjaté spolecenské situaci naplno
rozzarila a po emigraci Gila a Velosa nesla dal

tropikalisticky prapor prave Gal Costova.

V roce 1969 vydala hned dvé LP (obé s nazvem Gal Costa,
1969) s obrovskymi hity jako Velosuv ,Neidentifikovany"“ (N&o
identificado) nebo Carlostv ,Jmenuju se Gal“ (Meu nome é Gal).
Nasledovalo album LeGal (1970) a ,osudové"™ (skuteéné na obalu
s podtitulem Fa-tal) Gal na plny plyn (Gal a todo wvapor,
1971), kterd zahrnuje snad nejsSirsi moZnou hudebni pestrost
sahajici od bahijského folkldru pres bossa-novu s jazzovym
scatem po psychedelické rockové pasaze. V této dobé se zdalo,
Zze Gal Costovéa dokonce sesadi z truanu kralovnu MPB Elis

Reginu.

Jeji dals3i kariéra Jje podobné uspésna. Vedle navratt
k bahijskému kvartetu Sladci barbatri, obrovského mnoZstvi
hostovani v cizich projektech vydala pres ttricet sdélovych alb
a nékolik DVD, zpivala pro statisicova publika na
megakoncertech a projela se svymi show obrovskou Brazilii
ktiZem krédzem. Stdla na mnoha prestiznich svétovych pddiich
jako newyorskd Carnegie Hall a Blue Note. Nelze opomenout jeji
nahravky pro televizni serialy a filmy, jmenujme alespon
krdsnou Caymmiho ,Modinhu pro Gabrielu“ (Modinha para
Gabriela) z roku 1975 - titulni pisen jedné z nejslavnéjsSich
brazilskych telenovel natoc¢ené na motivy romdnu Jorge Amada

s nazvem Mulatka Gabriela (Gabriela, cravo e canela).
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Os Mutantes

Skupina Os Mutantes wvznikla v Sdo Paulu roku 1966 a
puvodné méla t¥i ¢leny - Ritu Lee (nar. 1947, zpév, flétna,
perkuse), Arnalda Baptistu (nar. 1948, zpév, baskytara,
klavesy) a jeho mladic¢kého bratra Sérgia Diase (nar. 1951,
zp€v, kytara). VSichni t¥i mé€li urc¢itou hudebni prupravu i
v klasické hudbé, Arnaldo a Sérgio zacinali v mladeznické
kapele The Wooden Faces (revival Beatles), Rita Lee v Teenage
Singers a Danny, Chester&Ginny inspirovanych slavnymi Peter,
Paul&Mary. Slouc¢enim divcéiho a chlapeckého tria v roce 1964
vznikl sextet Six Sided Rockers, se kterym budouci Mutantes
zazili mimo jiné prvni televizni hostovani v programu ,Mlada
garda"“ (Jovem Guarda) na TV Record se svymi cover verzemi
Beatles. Pro uvedeni prvniho singlu se nakratko ptrejmenovali

na O0'Seis, ovSem kapela se zdhy rozpadla.

Uz jako trio Os Mutantes se v roce 1966 stali trvalou
atrakci nedélniho poradu pro mladé s nazvem ,Maly svét
Ronnieho Vona"“ (0O Pequeno Mundo do Ronnie Von), kde kromé hitt
Rolling Stones, Beatles ¢i Mamas and Papas predvadéli v té
dobé popularni flze vazZné hudby hrané na beatové instrumenty
nebo jazzova vokadlni aranzma barokni hudby ve stylu Swingle
Singers. Na zéakladé tohoto Uspéchu pfrichazely dalsi nabidky na

uc¢inkovani v televizi a dulezité kontakty.

Pravé tak byli doporuceni aranzérem a dirigentem Rogériem
Dupratem jako doprovodnd kapela Gilbertu Gilovi na klicovy
III. festival TV Record a zahy se stali soucéasti
tropikalistického hnuti nejen jako doprovodnad skupina a
vokalisté, ale 1 vlastnl tvorbou, nahrdvkami a tGc¢asti na
tropikalistickych happeninzich v&etné toho nejradikdlnéjsiho
v tanc¢irné Sucata na sklonku roku 1968, jehoZ disledkem bylo

uvéznéni 1idrt hnuti. Kromé podilu na desce-manifestu vydali
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postupné tri tropikalistickd LP - Os Mutantes (1968), Mutantes
(1969) a BozZska komedie aneb jsem trochu mimo (A divina
comédia ou ando meio desligado, 1970) ve spolupréaci

se jmenovanym Rogériem Dupratem.

Skupina postupné smétrovala od experimentl s vazZnou hudbou
a vlivu Beatles ptres tropikalistickou hudebni koladz k
psychedelickému a progresivnimu rocku. V obdobi nejvétsSiho
rozletu v roce 1970 Mutantes koncertovali ve Francii vc&etné
proslulé patriZské Olympie. V nasledujicim roce vstoupili do
kapely baskytarista Liminha (Arnolpho Lima Filho) a bubenik
Dinho (Ronaldo Leme). Po dvou LP vydanych v roce 1972, z nichz
album Mutantes a jejich komety v jointové zemi (Mutantes e
seus cometas no pais do bauretz, 1972)2%°% ziskalo velkou
popularitu, se rozpadlo jak manZelstvi Arnalda Baptisty a Rity
Lee, tak skupina v dosavadnim slozeni a po ruznych

personalnich proménédch roku 1978 uplné zanikla.

Jeji c¢lenové se dale vénovali sbélovym projektum. Rita Lee
od roku 1972 vydala ptres tricet desek a stala se nejslavnéjsi
rockovou zpévackou v zemi. Arnaldo Baptista pres zdravotni
problémy dodnes sem tam prekvapi néjakym
multiinstrumentalistickym albem. DuleZitost Mutantes jako
prvni originédlni brazilské rockové skupiny dokazuje znovu
probuzeny zadjem a reedice jejich nahravek v devadesétych
letech, na ¢emz m& zasluhu jak Sérgio Dias, tak - jako
v pripadé Toma Zé - i David Byrne. Sérgio Dias skupinu v roce
2006 obnovil, za Ritu Lee nastoupila zpévacka Zélia Duncanova
a Mutantes se vratili na koncertni pdédia v USA. ptri jejich
comebacku po triceti letech je v sdopaulském parku Ipiranga
privitalo sto tisic posluchac¢dt. Dnes skupina koncertuje po

celém svété.

2%¢ Bauretz“ - v dobovém mistnim slangu ,brko“, tj. joint.
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Rogério Duprat

Skladatel, aranzér a dirigent Rogério Duprat se narodil
v roce 1932. Samoucky se nauc¢il na kytaru a cavaquinho,
pozdéji vystudoval skladbu a hru na violoncello. V padesatych
letech pltsobil jako instrumentalista v Méstském a Statnim
symfonickém orchestru v S&o Paulu (Orquestra Sinfdnica
Municipal de S&o Paulo a Orquestra Sinfdnica Estadual de S&o
Paulo). V roce 1956 zalozil S&dopaulsky komorni orchestr
(Orquestra de Cémara de S&o Paulo), ktery i sém tidil. Zaroven
zacal pracovat pro film, televizi a divadlo. Znaméd je jeho
spoluprédce s rezisérem Walterem Hugem Khourim, celkem za svou

kariéru podepsal na ctyricet filmovych soundtrackt.

Na poc¢atku Sedesatych let se zapojuje spolu se skladateli
a dirigenty jako Damiano Cozzella, Régis Duprat, Julio
Medaglia, Willy Correia de Oliveira, Sandino Hohagen a Ffadou
dalsich do hnuti Nova hudba (Musica Nova). V jejich
stejnojmenném manifestu z roku 1963 navrhuji napfiklad
nevyluc¢ovat uméleckou tvorbu z kulturniho prumyslu a - na
rozdil od dosavadniho nostalgického pristupu - se znalosti
historické hudebni literatury postupovat kuptedu a brazilskou
vaznou hudbu vcetné hudebni vychovy aktualizovat. Na drevnich
poc¢itacich IBM s dérnymi Stitky na sdopaulské univerzité
experimentuje se seridlni, aleatorni, ale i elektronickou
hudbou. V roce 1963 s kolegou Cozzelou absolvuje letni kurzy
v némeckém Darmstadtu u nestora experimentdlni hudby
Karlheinze Stockhausena. V roce 1965 spolu s konkretistickym
basnikem Déciem Pignatarim a dalsimi muzikanty organizuje tadu
hudebnich happeningli a ¢asto provokativnich akci na obranu
uméni. Po vojenském puc¢i odchédzi z mista profesora na
Univerzité v Brasilii a zklamany z negativniho prijeti hudebni
avantgardy a celkové situace brazilské vazné hudby méni, jisté

zCasti 1 z existecdnich davodld, vaZnou hudbu za populdrni.
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Se svymi zkuSenostmi, otevrenosti a odvahou se po prvni
uspésné spoluprédci s Gilbertem Gilem na jeho pisni pro
soutézni festival ,Nedéle na pouti™ na konci roku 1967 stéava
soucasti tropikalistické skupiny a jejim dvornim aranzérem,
ale i hudebnim rezZzisérem. Vedle aranzZmd pro zasadni LP
Tropicalia: panis et circensis se podilel na velké vétginé
tropikalistickych alb Caetana Velosa, Gilberta Gila, Gal
Costové, Mutantes stejné jako Nary Ledové nebo Torquata Neta.
Sam vydal v roce 1968 ,Sramlovité“ album Dupratova
tropikalistickda kapela (A banda tropicalista do Duprat, 1968),

které hudebné parodovalo tadu slavnych a védZenych hitd.

Od sedmdeséatych let se vénoval hlavné filmové a reklamni
hudebni tvorbé v domdcim studiu. S postupujici hluchotou se
pak jeho skladatelskd a aranzérskd aktivita aZ na par vyjimek
v devadesadtych letech prakticky zastavila. Duprat zemrel
v roce 2006. O jeho pfrinosu brazilské hudbé svédcéi jeho

prizvisko - ,George Martin tropikalismu“.

Dalsi duleziti wGéastnici

Mezi interprety, kteti se podileli na manifestu
tropikalistického hnuti, pat¥i i zpévacka Nara Ledova (1942-
1989). Dospivala v centru rodici se bossa novy v jizZnim Riu v
osobnim kontaktu s hudebniky Robertem Menescalem nebo Ronaldem
Bb6scolim. Profesiondlni péveckou kariéru uz s pridomkem ,Maza
bossa novy"“ zacala v letech 1963 a 1964 v hudebnim divadle.
Pozdéjsi vyvoj brazilské hudby vyznamné ovlivnila tim, Ze se
kvidli hlasové indispozici nechala v protestnim predstaveni
Ndzor zastoupit Marii Bethdnii a tim nevédomky napomohla
nadstupu bahijské, pozdéjsi tropikalistické skupiny na
brazilskou hudebni scénu. Hudebnim vyvojem se od bossa novy

pfes protestsong na konci dekddy pfiklonila préave
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k tropikalisttim a nahrdla na jejich LP-manifest pisen
,Lindonéia“. Jako manzelka reziséra Cacd Dieguese se

v pristich letech kromé rodiny vénovala psychologii, ale
péveckou kariéru a vydavani desek do své predcasné smrti nikdy

uplné neopustila.

Mezi vlivné kytaristy, aranZéry a autory tropikadlie patfil
rovnézZz Jards Macalé (Jards Anet da Silva, nar. 1943). Podilel
se uzZz na predstaveni Arena zpiva Bahii (1965), v nasledném
obdobi spolupracoval s Marii Bethédnii nebo Gal Costovou. Jeho

hlavnim tvarc¢imi partnery byli Carlos Capinam a Waly Salamon.

Mezi dals$i aranzéry z oblasti avantgardni a vazné hudby, kteri
byli s tropikalisty ve styku a napomahali jim i svymi kontakty
(nap¥. ,lanem“ pro Rogéria Duprata), pat¥ili Damiano Cozzella,
Jalio Medaglia nebo Sandino Hohagen. V3ichni t¥i se autorsky
podileli na novatorskych aranzma prelomové Velosovy desky
Caetano Veloso (1968) se zasadnimi tropikalistickymi songy
jako ,Radost radost“ (Alegria Alegria), ,Tropicéalia“,
,BAmeriko, jsem do tebe blédzen“ (Soy Loco por Ti, América) nebo

,Superepesni® (Superbacana).

K texta¥tm a mozklm tropikalismu kromé Caetana Velosa a
Gila Gilberta pat?il i levicovy intelektudl, novind?r, béasnik a
textat José Carlos Capinan (nar. 1941), ktery kromé& silného
ideologicko-filosofického vlivu na Velosa a Gila a podilu na
LP manifestu napsal tadu uGspésnych pistovych textl, jez
vyhravaly pisnové festivaly. Pro ptriklad uvedme pisen ,Kapela™
(A banda, 1966) nebo ,Vybrnkadvana"“ (Ponteio, 1967). Zminme
jeho spolupréci s pisnickatri Edu Lobem, Paulinhem da Violou,

Chikem Buarquem nebo Jardsem Macalém.

Do stejné kategorie patf¥i CapinantGv odplrce, Zurnalista a
basnik Torquato Neto (1944-1972). Byl pritelem vsSech ,Bahijct"™

uz v Salvadoru, ale asi nejvétsi tvarcéi spolupraci udrZoval
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s Gilbertem Gilem, se kterym byli spoluzaci. Osobné se rovnéz
znal a spolupracoval s avantgardnim reZisérem a intelektudlem
Glauberem Rochou. Po prestéhovédni do Ria se ve své novindrské
Cinnosti vSemoZné snazZzil spolu s konkretisty, bratry Augustem
a Haroldem de Camposy, Déciem Pignatarim nebo vytvarnikem
Héliem Oiticicou hé&jit avantgardni uméni a jeho tvlrce.
Logicky se postavil za tropikalisty, publikoval i vysvétlujici
text s nazvem ,Tropikalismus pro zacadtecniky"“ (Tropicalismo
para principiantes). Torquato Neto je autorem mnoha ikonickych
textl tropikalistickych pisni jako naptriklad ,Marmelédova
smés™ (Geléia Geral). Svu]j Zivot predcasné ukonc¢il v hluboké
deziluzi z politického a kulturniho vyvoje v roce 1972.
Mnohymi je pravé on povazovan za skutec¢ného duchovniho

otce/viadce tropikalismu.

Posledni z vyznamnych intelektudlt z tropikalistické
skupiny byl Rogério Duarte (nar. 1939). Od mladi projevoval
vSestranné intelektudlni a umé€lecké zajmy. UZ jako student se
seznamil s mladymi salvadorskymi umélci vcetné Caetana Velosa,
Gilberta Gila nebo Glaubera Rochy, jemuz vytvoril pamétné
plakadty k nékolika filmém. Mél zésadni vliv na formovani
estetickych nazort Velosa, Gila 1 Gal Costové hlavné na
pocatku tropikalistického obdobi. Pfispél i hudebné, ale
hlavné jako vytvarnik, byl autorem rady koldzovych obalt
tropikalistickych LP. Svou aktivitou ve studentském hnuti si
se svym bratrem vyslouzil jedno z prvnich zatc¢eni. V dalsich
letech se ukryval, zacal se vénovat studiu a prekladani ze
sanskrtu a pokrac¢oval v literdrni i vytvarné c¢innosti. Svuaj

pohled na tropikalismus vyjadtril v knize Tropicaos (2003).

Ve vyctu dulezitych Gc¢astnikd zkoumaného hnuti jmenujme
jesté dvé navenek méné napadné, ale velice dulezité postavy -
agenta Guilherma Aratja a hudebniho producenta Manoela

Barenbeina. Manoel Barenbein (nar. 1942) se vypracoval ve
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firmé RGE a stal se hudebnim rezZisérem a produkénim v hudebnim
vydavatelstvi Philips. Na rozpolcené scéné MPB produkoval alba
a predstaveni k¥idla bossanovistl 1 zéstupct ié-ié-ié&. Séam
citil potrebu priblizZzit MPB mezindrodnimu rocku a popu a
u¢init ji tak univerzalnéjsi. Po Uspéchu Velosa a Gila na
prilomovém pisnovém festivalu se s potéSenim ujal produkovani
jejich LP, zakratko zaregistroval a k nahravédni vlastni
dlouhohrajici desky pozval i skupinu Mutantes a nakonec se
stal producentem velké Casti tropikalistickych nahravek.
Prokédzal svaj ¢ich, ale i otev¥enost a tolerantnost, kterou
produkce tropikalistl® vyzadovala. Aranzméd se dotvarela
spolec¢né ve studiu, redily se otédzky estetické i
dramaturgické. Svij charakter Barenbein ukazal, kdyZz byli
viadci hnuti zavtreni a po propusténi zakazani a ponechéani

v domacim vézeni v Salvadoru. Podpot*il je tim, Ze za nimi
vyjel nahrédt zdklady jejich novych alb, a dokonce je i hajil

pfed federdlni policii.

Guilherme Araujo (1937-2007) byl na brazilské hudebni
scéné netypickym agentem a impresdriem. Mél umélecké, nikoliv
ekonomické vzdélani a praxi ziskal jako asistent rezZie a
produkéni televiznich programt, ale také na stédzi v Evropé.
Praveé po navratu z ciziny si uvédomil nizkou uUroven domaci
televize a rozhodl se vénovat promotérstvi mladych zpévaka. Do
kontaktu s Bahijci se dostal uz v roce 1966, kdy produkoval
recitadal Marie Bethdnie v tanc¢irné Cangaceiro. Postupné se stal
agentem vsSech tropikalistd a jeho vliv byl nemaly. Uvedl je do
svéta Soubyznysu, plnil roli jejich doprovodu, tiskového
poradce a mluvé¢iho v jejich (a svém) kariérnim a obchodnim
zdjmu. Staral se jim ovSem 1 o vybér repertoaru, scénéite
predstaveni, scénické vystupovani nebo vizadzZz - Gal Costové

kromé zmény jména radikalné upravil Uces.
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